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भूमिका 


श्री क्षेमचन्द्र सुमन और श्री योगेम्द्रकुमभार मल्लिक की लिखी 'साहित्य- 
विवेचन' पुस्तक मेंने अ्रभी-प्रभी पढ़कर समाप्त की है। इसमें साहित्य, कविता, 
उपन्यास, कहानी, नाटक, निबन्ध, गद्यगोत, जीवनी, रेखाचिन्न, रिपोर्ताज और 
समालोचना श्षीर्षकों से साहित्य के विविध रूपों और अंगों का विवेचन' किया 
गया है । प्राचीन और नवीन हिन्दी-साहित्य के उद्धरण देकर इन विविध अंगों 
का विकस-क्रस दिखाया गया है और इनकी रूपरेखर स्पष्ट की गई हू । संस्कृत, 
अ्रग्रेजी और रूसी-फ्रान्सीसी आदि साहित्यों के उल्लेख भी यथास्थान कर दिए गए 
हैं । पुस्तक लेखकों के विस्तृत ओर बहुमुखी अध्ययन-अनुशीलन का परिशामत 
है, किन्तु इसकी सर्वध्मुख विशेषता इसकी शस्भीर और संत ससीक्षा-दैली है,: 
जो इसमें भ्रादि से अन्त तक व्याप्त है। इसी समीक्षा-शैली के सम्बन्ध में यहाँ. 
कुछ विस्तार के साथ विचार करना चाहता हूँ। है 

हिन्दी में इन दिनों, मुख्य रूप से, चार समीक्षा-देलियाँ या पद्धतियाँ प्रच-. 
लित हैं । इनमें पहली शैली विजुद्ध साहित्यिक कही जाती है, जो साहित्य के 
विभिन्‍न प्रेरणा-केन्द्रों का अध्ययन करती हुई भी साहित्यिक मूल्यों को प्रमुखता 
देतो है ।इसकी एक विश्ञिष्ट परम्परा वनों हुई है । दूसरी शैली साहित्य में 
समाज-शास्त्र की मायसंवादी विचार-पद्धति को अपनाती है शोर प्रगतिशील तथा 
अप्रगत्तिशील विभागों में समस्त साहित्य को विभाजित करती है | तीसरी दहौली. 
कवि और काव्य की सानसिक भूमिका या सनोविश्लेषण को मुख्य महत्त्व देती 
है, तथा साहित्य की रचना ओर श्रास्वादन के रहस्थों की नई व्याख्या करतो 
हैँ । इसकी भी श्रपती एक विचार-पद्धति या सतवाद हैं। यह शैली विश्ले- 
षणात्मक या मनोविज्ञानिक कहलाती है । चौथी हौली वह है जो किसी भी मत- 
बाद या परम्परा का अनुगसन नहीं करती, बल्कि उनसे सर्वथा! दूर रहना 
चाहती है । यह प्रणाली समीक्षक की व्यक्तिगत भावना या प्रतिक्रिया को व्यवत्त 
करने का लक्ष्य रखती है, ग्रतएव इसे व्यक्तिमुखी, भावात्मक, या प्रभावा- 
निव्यंजक होली कहते हें । 

समीक्षा की ये दौलियाँ एक दूसरे से स्व॒तन्त्र आधार और. अस्तित्व तो 


घ साहित्य-विवेचन 


रखती हो हैं, ये नितान्त भिन्न मतवादों का विज्ञापन करने लगी हूँ और अपनी 
समस्त प्रक्रिया में एक-दूसरे के स्पर्श से भी बचना चाहती हैं । इनमें विच्छेद 
और पृथक्ता की प्रवृत्ति बढ़ रही हैं । अपना अलग-अलग घेरा बनाकर ये एक- 
दूसरे के बीच ऊँची दीवारें खड़ी कर रहो हैं, जिनसे वे एक दूसरे को देख भी न 
सकें। थे अ्रपने इस मूल उद्देश्य को भी भूल जाना चाहती हैं कि साहित्य श्रौर 
साहित्यिक कृतियों का मूल्यांकन फरना उनमें से प्रत्येक का लक्ष्य है।॥ स्वा- 
भाविक तो यह था कि समान लक्ष्य की सिद्धि के लिए ये सभी समीक्षा- 
प्रशालियाँ परस्पर आ्रादान-प्रदात करतीं कौर यथा सम्भव एक-दूसरे के समीप 
झातीं। यह भी असम्भव न था कि आगे चलकर ये एक में मिल जाती श्रौर एक 
ऐसी नई तथा व्यापक समीक्षा-धारा का निर्माण करतों जिसमें उक्त सभी शैलियों 
के मुल्यवान तत्त्वों का समन्वय होता। परन्तु वर्तमान समय में इनके बीच विरोधी 
प्रवृत्तियों का प्राबल्य हो रहा है ।॥ सिलन को सम्भावना दूर दिखाई देती है 
यहाँ हम नए साहित्य में इन विभिन्‍न समीक्षा-प्रणालियों की स्थिति और 
प्रगति को संक्षेप में देख लेना चाहते हैं। इससे श्रागे के विवेचन में हमें सुगमता 
रहेगी । सबसे पहले हम समीक्षा की साहित्यिक पद्धति को लेकर देखते हैं । 
नए घुग के आरम्भ सें यह पद्धति अस्थि-शेप रह गई थी। रस, रीति, गुण, 
अलंकार श्रादि शब्द-ही-शब्द रह गए थे। इनके श्रर्थों का प्रायः लोप हो चुका 
था | एक बड़ी पुरानी परम्परा से ये जुड़े हुए थे, कदाचित्‌ इसीलिए ये जीवित 
रहे । नए युग के समीक्षकों ने इनसें नई जान डाली। ऋ्रमशः इन छाब्दों में नया 
श्र्थे आया, नई चेतना आ्राई । यह नई दाक्ति इन्हें नए जीवन-सम्पर्क से मिली । 
ज्यों-ज्यों साहित्यिकों का जीवन-सम्पर्क बढ़ता गया, इन शब्दों का भी अर्थ- 
विस्तार होता गया। भारतेन्दरु-युग के साहित्य से आगे बढ़कर आचाय महावीर- 
प्रसाद हिवेदी, पर्गासह शर्मा, सिश्चवन्धु श्लौर रामचस्र शुक्ल ने इन छाब्दों को 
अर्थ को कितनी नई भूमियाँ प्रदान कों, इन्हें कितना समृद्धिशाली बनाया, यह 
साहित्यिक इतिहास के विद्यार्थो के लिए अ्रध्ययन का अत्यन्त रोचक विषय है । 
ध्यान देने की महत्त्वपुर्ण बात यह है कि रस, रीति आदि के साँचे साहि- 
त्यिक परम्परा से सम्बन्ध रखते थे, इसलिए नया विवेचन, बहुमुखी होता हुआ 
भी, अपने साहित्यिक स्वरूप पर ही स्थिर रहा । नया जीवन-दर्शन, नई विचार- 
पद्धति, नवीन इतिहासिक अध्ययन, सब-कुछ आए, पर साहित्य के झ्पने स्वरूप 
की प्रधानता रक्षित रही। साहित्य के विचार-पक्ष, भाव-पक्ष और कला-पक्ष 
श्रादि की अमेकमुखी विचारणा और विवेचता में भी मलवर्ती साहित्यिक तथ्य 
को भुलाया नहीं गया। कुछ नए ससीक्षकों ने रस श्र रीति की भारतीय 


भूमिका डः 


शब्दावली का त्याग भी कर दिया और पश्चिमी शब्दावलियों को श्रपनाया, 
परन्तु इन विदेशी पर्यायों में भी साहित्यिक तत्व अक्षुण्ण ही रहा। हमने 
साहित्य और कला-विवेचन में इतिहास, दर्शन, मनोविज्ञान, समाज-शास्त्र तथा 
दूसरे तत्त्व-दशेनों से काम लिया, पर हमारी मूल भूसिका साहित्यिक ही 
बनी रही। 

'इस नए विवेचन के फलस्वरूप जो नया ज्ञान हमें प्राप्त हुआ उसका एक 
प्रतिनिधि स्वरूप आचार्य रामचन्द्र शुक्ल की समोक्षाओं और उनके साहित्यिक 
इतिहास में दिखाई देता है। शुक्ल जी का काव्यादशे व्यापक श्रोर सन्तुलित रहा 
है। उन्होंने कवि की इतिहासिक परिस्थितियों का उल्लेख किया है। कवि 
पर युग के प्रभावों तथा युग पर कवि के प्रभावों का सामान्य रूप से निरूपरा 
किया हैं। कवि की जीवनी और उसके ऋमिक साहित्यिक विकास - पर भ्रधिक 
ध्यान देने का श्रवसर उन्हें नहीं मिला, पर इसकी नितान्त श्रवहेलना भी नहीं 
हुई है । किन्तु इतिहास, सनोविज्ञान और कला-विकास के इन गतिमान पहलुझ्ों 
की श्रपेक्षा शुक्लजी ने साहित्य के स्थायी श्रद्शों, काव्य में चित्रित सानव- 
जीवन फी विविधता और एक उदात्त जीवन-दहाँन की अधिक शाग्रह के साथ 
नियोजना फी हैं। इन पिछले तत्त्वों की उपलब्धि उन्हें श्रपने विशिष्द साहित्यिक 
प्रध्ययन और दार्शनिक श्रनुशीलन से हुई थी, परन्तु इस सम्बन्ध को मुख्य प्रेरणा 
उन्हें गोस्वामी तुलसीदास के काव्य श्रौर विशेषकर उनके 'रामचरितमानस' से 
मिलो थी। शुक्लजी ने 'सानस' की श्राध्यात्मिक भूमिका की बहुत-कुछ उपेक्षा भी 
की है श्रोर उसे मुख्यतः अपने बुद्धिवादी और व्यवहारवादी दृष्टिकोश से 
देखा हैं, फिर भी 'मानस' की छाप शुक्लजी के समस्त साहित्यिक विवेचनों सें 
देखी जा सकती है। 

एक विशिष्ट काव्य-ग्रन्थ को तथा उसमें निहित जीवन-दर्शन को (चाहे दे 
कितने ही महान्‌ हों) काव्य-समीक्षा का आधार बना लेने पर जातीय साहित्य 
की गतिमान धारा और उसे परिवर्तित करने वाली श्रनेकविध परिस्थितियों 
का वस्तुमुखी अध्ययन और आ्राकलन कठिन हो जाता है। काव्य में मानव-जीवन की 
विविधता"का शुक्ल जी प्रतिपादन करते हैं, परन्तु श्रपनी काव्य-समीक्षा में 
कवियों को विविध परिस्थितियों श्रोर जीवन-दृष्टियों को पूरी सहृदयता और 
तटस्थता के साथ देखने का प्रयत्न वे नहीं करते । उनकी एक ही विचार-भूमि 
है, एक हो जीवन-दर्शत है श्लौर एक ही काव्यादश है । ये तीनों तत्व मिलकर 
शुक्लजी के साहित्यिक आकलन को प्रौढ़ता देते हैं, पर ये उनके इतिहासिक 
प्रनुशीलन की सोमाएं भी बाँध देते हे । शुक्ल जी काव्य के जिन उपकरणों को 
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सन्‌ '३५ में यह योजना निमित हुई, सन्‌ '३६ की ईस्टर की छुट्टियों में लखनऊ- 
काँग्रेस के श्रवटसर पर इस योजना के अनुसार 'प्रगतिशील लेखक संध' की बैठक 
हुई। इसके सभापति प्रेसचन्द जी थे शीक्र ही यह एक अखिल भारतोय 
योजना के रूप में प्रचारित को गई । 

इसके मन्तव्य-पत्र को देखने से ज्ञात होता है कि यह एक सामयगिक उद्देश्य 
की पति के लिए--फात्तिस्टवाद के विरुद्ध आवाज़ उठाने के लिए--उत्पन्न हुई 
थी। पर धीरे-धोरे यह एक स्थायी संस्था के रूप में परिरत होने लगी । रवीन्द्र- 
नाथ और शरच्चन्द्र-जैसे साहित्यिकों का प्राद्ीर्वाद लेकर इसने अ्रपना देदश-व्यापी 
विज्ञापन किया। इन पंक्तियों का लेखक भी इस संस्था की काशी-शाखा के 
साथ कई बर्यों तक सम्बद्ध रहा । परन्तु तब तक इसमें किसी मतवाद की कठोरता 
नहीं अ्र(ई थी। कुछ समय बाद यह भ्रघिक सस्प्रदायवद्ध होने लगी। श्राज इस 
पर माक्सवादी जीवन-दर्शन और सावर्सबादी विचार-पद्धति का पूरा आधिपत्य_ 
हैँ । इन्हीं दोनों के संयोग से भारतीय समीक्षा-शैली को उत्पत्ति हुई है । 

यहाँ बिना किसी प्रकार का अन्यथा आरोप किये हम इस शैली पर श्रपतता 
सत देना चाहते हैं | सबसे पहले हम यह देखते हूँ कि यह एक विदेशी पद्धति है 
जिसका हमारे देश की जलवायु में पोषण नहीं हुआ । यह परम्परा-रहित है और 
एक राजनोतिक मतवाद का श्रंग बनकर आई है । विदेशों में भी इसकी फोई 
पुरानी बुनियाद नहीं हूं! इसने जिस साव्संचादी दद्यनिकत्ता को अपना रखा 
है, उसी की अनुचरी हो रही है। किसी भी साहित्यिक समीक्षा-शैली का किसी 
भी दशेनिक या राजनोतिक सतवाद के शिकडजे में बंध जाना साहित्य के लिए 
शुभ लक्षण नहीों। 

हिन्दी में इस समीक्षा-झली का व्ययवहारिक स्वरूप और भी विशित्र है। 
किस नवागल्तुक प्रतिभा को यह सहसा श्रासमान पर चढ़ा देगी और कब उसे 
जमीन पर ला पढकेगी, इसका कुछ भी निरुचय नहीं । किन्हीं दो समोक्षकों सें 
किसो एक प्रइन पर सतक्य दिखाई देना अससम्भव-सा ही है। मार्क्सवादी सतवाद 
जिस परिश्रम-साध्य साम्राजिक तथ्यानुशीलन पर अवलमस्बित हैं उसका चए 
समीक्षक बहुत कम भ्रभ्यास करते हैं | एक बड़ी कमी यह भी हैं कि थे रखित 
साहित्य के साथ सामाजिक वस्तुस्थिति का योग नहों देखते, बल्कि एक स्वरचित 
वस्तुस्थिति के श्राधार पर साहित्यिक रचना की परीक्षा करते हैं ॥ बहुत थोड़े 
साहित्यकार संकीर्ण उद्देश्यों का श्रनुसरण कर सकते हैं । 

क्षाए दिन इनको समीक्षाओं में “ोगेबाद,'ट्राट्स्कीवाद','मार्क्सिस्ट-लेनिनिस्ट 
स्टालिनिस्ट पद्धति' आदि शब्दावलियों का जोरों से प्रयोग हो रहा है, जिससे यह्‌ 
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स्पष्ट सुचित होता है कि ये साहित्य में राजनीति ही नहीं प्रत्युत तात्कालिक और 
दैनिक राजनीति तथा कार्य-क्रम का नियमन करना चाहते हैं। इन्हीं कार्य-करमों 
का अनुसरण करने और न फरने में ही ये साहित्य की प्रगतिशीलता और 
प्रप्रगतिशीलता का निपटारा करते रहते हैं । यह स्पष्ट है कि ऐसी परिस्थिति 
में कोई बड़ी प्रतिभा पनप नहों सकती और यह भी स्वाभाविक हैँ कि 
प्रगतिशीलता का सेहरा सिर पर रखने के लिए कुछ लोग बने-बनाए “सरकारी 
नुस्खों! का श्रांख मूँंदकर सेवन करते रहें 

सैद्धान्तिक दृष्टि से हमारी श्रापत्ति यह हैं कि यह समीक्षा-शेली किसी 
साहित्यिक परम्परा का अ्रतुसरण नहीं करती और न किसी साहित्यिक परम्परा 
का निर्माण ही कर रही है। यह जीवन के वास्तविक अनुभवों भ्रौर सम्पर्कों की 
भ्रपेक्षा पढ़े-पढ़ाए श्रौर बनें-बनाए मतवाद को अधिक प्रोत्साहन देती है। इसकी 
सोमा में साहित्य के जो समाज-शास्त्रोीय विवेचन होते हूं वे श्रावश्यकता से बहुत 
प्रधिक समाज-शास्त्रीय हैं श्रौर श्रावश्यकता से बहुत कम साहित्यिक । इस कारण 
सावसंवादी समोीक्षा-पद्धति साहित्य के भावात्मक और कलात्मक मूल्यों का 
निरूपण करने में सदेव पद्चात्पद रहती हैं। 

यह समीक्षा-पद्धति कवि की समस्त सानवीय चेतना का श्राकलन न करके 
केवल उसकी राजनीतिक चेतना का श्राकलन करती है। इसी कारण इसके 
निर्णय प्रायः अध्रे या एकांगी होते हें । केवल राजनीतिक धरातल पर किसी 
भी कवि की कविता नहीं परखी जा सकती, महान्‌ कवियों की रचना तो श्रोर 
भी नहीं । फिर किसी काव्य की प्रेरणा के रूप में कौन सी वास्तविकता काम 
कर रही थी भ्रौर उस पर कवि की प्रतिक्रिया किस प्रकार की हुई है, ये प्रश्न 
केवल समाज-शास्त्रोय आधार पर हल नहीं किये जा सकते । युग की परिस्यितियाँ 
अनेक देबम्पों को लिये रहती हूँ, युग की प्रगति कोई सीधी रेखा नहीं हुआ 
करती । उन समस्त वेयम्यों के बीच कवि की चेतना और उसकी प्रवृत्तियों को 
समभना केवल किसी राजनीतिक या सामाजिक सतवाद के सहारे ही सम्भव 
नहीं । रे 

यदि हमने किसो प्रकार - कवि या रचयिता की प्रेरक परिस्थितियों श्र 
वास्तविकता के प्रति उसकी प्रतिक्रिया को पूरी तरह समभक भी लिया, तो क्‍या 
इतना समझना ही साहित्य-समीक्षा के लिए सब-कुछ है ? यह तो कविया 
काव्य को भूमिका-सात्र हुई, जो काव्य-समीक्षा का आवश्यक अंग होते हुए भी, 
सव-कुछ नहीं है । वास्तविक काव्य-समीक्षा यहों से आरम्भ होती है, यद्यपि 
राजनीतिक सतदवादी उसे यहीं समाप्त समभते हैं | उनकी दृष्टि सें रचयिता 
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की राजनीतिक और सामाजिक प्रगतिशीलता को समझा लेना ही साहित्य- 
समीक्षा का प्रमुख उद्देश्य है, जो कुछ शेष रह जाता है वह केवल काव्य का 
विंघान-पक्ष, या 'देकनीक है । किन्तु यह धारणा भ्रान्त है श्र समीक्षकों की 
साहित्यिक परम्परा के प्रति उपेक्षा और श्रज्ञान की परिचापिका हैं । कदाचित्‌ इसी 
आन्ति के कारण हिन्दी का सा्क्सवादों साहित्य इतना अनगढ़, और प्रभाव- 
हीन होता है । 

किसी तत्त्व-ज्ञान में और वास्तविक कला में भ्रन्तर होता हैं। हमने युग की 
प्रगतिशील वस्तुस्थिति की एक बौद्धिक या विवलेबणशात्मक धारणा बना लो, 
इतने से ही कबि और रचनाकार का उद्देश्य पुरा महीं होता । उसके मार्ग में 
ये मोटी धारणाएँ और यह वौद्धितता बाधक भी हो सकती हैं । उसे तो अपनी 
प्रेरणा' जीवन की उर्वर भूमि से स्वतः प्राप्त करनो होगी, किसी माध्यम द्वारा 
नहीं । माध्यमों हारा वह रूखा-सूखा 'ज्ञार्न प्राप्त कर सकता है, सरस और 
सहुदय अनुभूतियाँ नहीं । ऐसा व्यक्ति किसी पत्न-पत्निका के लिए कोई लेख 
लिख सकता है, किसी मासिक जीवन-चित्र या काव्य की रचना सहों कर सकता । 
हिन्दी का अधिकांश प्रगतिशील साहित्य' कदाचित्‌ इसीलिए प्रचारात्मक निबस्धों 
के रूप में पाया जाता है । 

और अच्त में हम यह भी कहना चाहेंगे कि हमारे ऊपर कोई नया दर्शन या 
नई चिन्तन-प्रणाली भी तहों लादी जा सकती | यहू॑ समभाना निरी शअ्रास्ति' है 
कि सावर्स-दर्शन या साजर्सोप विचार-पद्धति हमें जीवन की कोई श्रनुपम दृष्टि 
देती है और सत्य का सीधा साक्षात्कार कराती है। भारतीय तत्व-चिन्तत और 
विचार-विधियों को अपसाएरित करके उसके स्थान पर इस नई पद्धति को प्रतिष्ठित 
करने, भारतीय जन-गण की सांस्कृतिक परम्परा का अपमान करना है | इसी 
जन-गण की स्वस्थ चेतना और नेसर्गिक बुद्धिमत्ता का इजहार करते जो नहीं 
थकते, वे ही यह विदेशी लबादा आरतीय जनता पर लादना चाहते हैं । जिस 
प्रकार क्रिविचियन धर्म की प्रलोमनकारिशी चादर हमें अ्रठा रहवीं और उच्चीसवीं 
शताब्दियों में भेंट की जा रही थी, उसी प्रकार यह माक्संवादी लबादा इस 


बीसवीं शताव्दी में लादा जा रहा है । जिस प्रकार भारतोय जनता उस प्रवद्ा 


युग में भी उस चदर के मोह में नहीं पड़ी और उसे ज्यों-का-त्यों लौटा दिया 
उसी प्रकार यह नया लबादा भी हमें उन्हें वापस कर देना है। 

कदाचित्‌ हम इस नए दार्शनिक खतरे को ठीक तरह से समर सहीं. पाए 
हैं । यह भो दर्शन या विज्ञान के नाप्त पर एक नया धर्म हो है जो हमारो जनता 
को भेंट किया जा रहा है। विशेषता यह है कि इस बार ग॒प्त या प्रच्छन्न रूप 
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से यह हमारे सामने लाया गया है। पर यह भी पद्चिचम की ओर से बुचे- 
विजय की एक सांस्कृतिक योजना ही है । सवाल यह है कि हप इसे स्वीक(र 
करेंगे या नहीं । सबसे पहले हमें यह भ्रम दूर कर देना चाहिए कि यह 
दर्शन ही एक-सात्र प्रगतिशीलता का पर्याय है और इसके बिना हम 
जहाँ-के-तहाँ रह जायेंगे । राष्ट्र और जातियाँ किसी सतवाद के बल पर बड़ी 
नहीं होतीं; वे बड़ी होती हैं श्रपनी श्रान्तरिक चेतना, सहानुभूति और प्रयत्नों के 
बल पर । क्रिश्चियन धमं भी हमें सभ्य बनाने का हो लक्षण लेकर आया था, 
और/ मास दर्शन भी हमें समुन्नत और प्रगतिशील बनाने का उद्देश्य लेकर 
चला है । परन्तु जिस प्रकार हम क्रिश्चियन धर्म के बिना भी धासिक और 
सभ्य बने रहे, उसी प्रकार माकसे-दर्शन के बिना दाशेनिक और प्रगतिशील बने 
रह सकते हैं, यदि हम अपनी प्रगतिशील परम्परा को पहचान सकें और अ्रपनी 
दाशेनिक और सांस्कृतिक विरासत के प्रति ईमानदार रह सकें। ऐसा न होने 
पर एक छिछली और क्षरिणक प्रगतिशीलता ही हमारे हाथ लगेगी । 

जहाँ तक एक नई समीक्षा-पद्धति और साहित्यिक चेतना का प्रइन हैं, हमें 
यह स्वीकार करने में कोई आ्रापत्ति नहीं कि साहित्य के सामाजिक लक्ष्यों और 
उद्देश्यों का विज्ञापन करने बाली यह पद्धति साहित्य का बहुत-कुछ उपकार भी 
कर सकी हैँ । उसने हम रे युवकों को एक नई तेजस्विता भी प्रदान की है और 
एक नया पआत्मवल भी दिया हैं। पर यह किस मूल्य पर हमें प्राप्त हुआ है ? 
सबसे पहले इस नई पद्धति ने हमारी नई शिक्षित सन्तति को विशेष समाज-दर्शेन 
और जीवन-दर्शन का श्रभुचर वना दिया है। इसके बाद ही उसने हमारी दृष्टि 
-एक तरहकालिक सामाजिक समस्य। पर केन्द्रित कर दी हैं। हम एक छोटी किन्तु 
'मजबूत रस्सी से वाँधकर उक्त साम्राजिक समस्या की खूँदी में जकड़ दिए गए 
हैँ और श्रव हम |किसी दूसरों ओर सिर उठाकर देख भी नहीं सकते । यही 
'परवशता है जो हमें विदेशी शासन से स्वतस्त्र होते ही प्राप्त हुई है । आज हमारे 
साहित्यिक सानदण्ड इसो खुूँटो से बँघे होने के कारण श्रतिशय सीमित और 
संकीर्ए हो उठ हैँ । हमारा सारा विचार-स्वातन्द्य खो गया है श्रौर हममें बड़े 
ओर व्यापक विचारों को ग्रहण करने की क्षमता नहीं रह गई है ॥ विचारों का 
एक 'सरकारी महकसा' - खुल गया हैं, जिसकी श्रोर सबकी टकटकी लगी 
रहती है 

आइचय तो यह हैँ कि हम बिता इतनो परवश्ताएँ उठाए भी अपना और 
अपने साहित्य का कल्यारएा कर सकते थे-और कर ही रहे थे | हम रवीन्द्र और 
शरच्चन्द्र, प्रेमचंद और प्रसाद की साहित्यिक परम्परा पर सिर उठाकर और 
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माथा सवाकर चल रहे थे और चले जा सकते थे । परन्तु हमने, न जाने क्यों, 
वह रास्ता पसम्द लहीं किया और दौड़ पड़े एक इसरो ही पगडंडी की ओर । 
श्राज हिन्दी-साहित्य के इस प्रगतिवादी सम्प्रदाय में जो कलह और कशमकद्या 
चल रही है उसका मुख्य कारण एक पतली लीक में बहुत से श्रादसियों का 
आकर रास्ता पाने की चेष्टा करना है 

हमें रवीद्ध और प्रसाद, दारच्चन्द्र और प्रेमचंद की साहित्यिक परम्परा को 
आऔर शुक्ल-शैली की समीक्षा को नवोन परिस्थितियों के अनुरूप आगे बढ़ाना हैं 
हम किसी भी नए मतवाद या भान-द्वार की अवहेलना नहीं, करते, परन्तु किसी 
को आँख मूंदकर मुक्ति-मार्ग मान लेने के भी हम पक्षपाती नहीं हैं । निश्चय ही 
हमारी यह प्रतिक्रिया हिन्दी-साहित्य के अन्तर्गत चलने बएले प्रगतिवादी श्रान्दोलन 
के प्रति है । रचनत्मक क्षेत्र में प्रसाद, निराला, प्रेमचंद अथवा पंत को भी 
तुलना के साहित्यिक को हम आ्ाज भी प्रतीक्षा कर रहे हैं। जो प्रतिभाएँ प्रौर 
व्यक्षितत्व स्वाभाविक रूप से इनके पश्चात्‌ आए, वे भी कदाचित्‌ प्रगतिवाद के 
अ्रतिशय बौद्धिक प्रभावों श्रोर समीक्षा को असन्तुलित गतिविधियों के कारर 
विश्श्ञान्त हो गए हैँ १ 

हम यह नहीं कहते कि हमारा साहित्य पिछले वर्षों में श्रागे महीं बढ़ा, पर 
हमारा अनुमान है कि उसे जितना आगे बढ़ना चाहिए था, उतना नहीं बढ़ा । 
हम यह भो नहों कहते कि प्रगतिवादी समीक्षा ने हिन्दी को कुछ दिया ही नहीं। 
उसने दो चस्तुएँ मुख्य रूप से दी हैँ। प्रथम यह कि फाव्य-साहित्य का सम्बन्ध 
सामाजिक वास्तविकता से हैं, ओर वही साहित्य मुल्यवान है जो उक्त वास्त- 
विकता के प्रति सजग और संवेदनशोल है । द्वितीय यह कि जो साहित्य सामा- 
जिक वास्तविकता से जितना ही दूर होगा, वह उतना ही काल्पनिक और प्रति- 
क्रियवादी कहा जायगा | न केवल सामरिक दृष्टि से बहु अनुषयोगी होगा, 
साहित्यिक दृष्टि से भी हीन श्रौर ह्ासोन्‍्मुख होगा। इस प्रकार साहित्य के सौष्ठव- 
सम्बन्धी एक नई सापरेखा और एक नया दृष्टिकोण इस पद्धति ने हमें दिया है 
जिसका उचित उपयोग हम करेंगे। 

एक तोसरी समीक्षा-शेलों भी, जिसका उल्लेख 'विदोषणात्मक या “'सनो- 
विज्ञानिक शैली के न|म से हम ऊपर कर आए हैं, हिन्दी में प्रचलित हो रही है । 
इसका मूलवर्तो मन्तव्य यह हैं कि साहित्य की सृष्टि व्यक्ति की बाह्य या सामा- 
जिक चेतना के आधार पर उतनी नहों होती जितनी उसकी अच्यफ्त या 
श्रंतरंग चेतना के श्राधार पर होती है १ इस अंतरंग चेतना का दिइलेषश प्रसिद्ध 
मनोवि .लेपक सिगमंड फ्रायड ने एक विशेष मतवाद के रूप में किया है । यद्यपि 
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उसके विश्लेषण पर कतिपय संशोधन झौर/ परिष्कार भी हुए हैं, परन्तु मुख्य 
तथ्य में श्रधिक परिवर्तन नहीं हुआ । वह मुख्य तथ्य यह 6 कि मानव का सूल 
या झ्रादि-जात मानस ही वह श्राधारभूत सत्ता है जिस पर व्यक्ति की शेशवा- 
वस्था से प्रनेक प्रतिरोधी संस्कार पड़ते हैं और कुण्ठाएँ बनती हैं ॥ सामाजिक 
जीवन में वे कुण्ठाएँ बुद्धि द्वारा शासित रहती हैं, किन्तु स्वप्नावस्था में वे विद्रोह 
करती हैं श्रौर इच्छा-तृप्ति का मार्ग निकालती हैं। साहित्य में भी यह इच्छा-तृप्ति 
की प्रक्रिय चला करती है, विशेषकर काव्य और कल्पना-प्रधान साहित्य में । 
काव्य की समस्त रूप-सृष्टि इस मूलभूत इच्छा-तृप्ति का ही एक प्रच्छत्न 
प्रकार है । 

स्पष्ट हैं कि यह सिद्धान्त काव्य-साहित्य की उत्पत्ति-प्रक्रिया का निर्देश 
करता है, और विभिन्‍न साहित्यिक कृतियों की मूलभूत प्रेरणाओं का विश्लेषण 
करता है, परन्तु यह किसी साहित्यिक कृति के उत्कर्षापकर्ष का निर्णय करने का 
दावा नहीं करता । इसके लिए तो हमें साहित्यिक प्रतिमान ही काम में लाने 
होंगे । जिस प्रकार हम ऊपर निर्देश कर चुके है कि समीक्षा की प्रगतिवादी शैली 
अपने में पूर्ण नहीं है और उसे ,साहित्यिक परम्परा ओर साहित्यिक समीक्षा- 
विधियों से मिलाकर ही उपयोग में लाया जा सकता है, उसी प्रकार यह विहले- 
बषणात्मक पद्धति भी साहित्य के स्वकूप और विशेषकर उसकी रचता-प्रक्रिपा 
को समभने का साधन-सात्र है । 

यदि हम इन प्रगतिवादी और विदलेषणात्मक समीक्षा-शैलियों को एक 
इसरे की तुलना में लाकर रखें तो देखेंगे कि ये एक श्रयें में एक-इसरे की 
विरोधी धारणाओ्ं को उपस्थित करती हैं, किन्तु दूसरे अ्रथे में ये एक-दूसरे से 
पृथक्‌ श्रौर श्रविरुद्ध भी हैं । प्रगतिवादी या समाज-शास्त्रीय पद्धति सामाजिक 
गतिशीलता के प्रति कवि की सचेतन प्रतिक्रिया को व्यक्त करती है, जब कि 
मनोविश्लेषण पद्धति रचना की अंतरंग प्रतिक्रिया का विवेचन करती है। इस 
दृष्टि से दोनों के अ्रनुशीलन-क्षेत्र एक-दूसरे से भिन्‍न होने के कारण अविरोधी 
भी कहे जा सकते हे। 

परन्तु जब ये दोनों पद्धतियाँ साहित्य की सर्वागीर व्याख्या और मूल्यांकन 
करने का बीड़ा उठातो हैं तब एक-दूसरे के विरोध में श्रा पड़ती हैं । तभी ये 
असम्बद्ध और विरोधिनी प्रतोत होने लगती है और इनका यथार्थ उपयोग हमारी 
समझ के बाहर चला जाता है। इन मतवादों की श्रपनी-अपनी सीमा के वाहर 
जाकर सर्वग्राही बनने को प्रवृत्ति को हो लक्ष्य करके हमने “आधुनिक साहित्य 
को भूमिका में लिखा था कि “ये विज्ञान, अपनो-अ्रपनी जगह काम करें, साहित्य 
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की निर्माण-प्रक्रिया को ( अपनी-अपनी दृष्टि से ) समभाने की चेष्टा करें, पर 
साहित्य की गतिविधि को अपने मतवाद का शिकार न बनामें, उसे स्वतस्त्र रूप 
से फूलने-फलने का अवसर दें ४” और इसी तथ्य को हम यहाँ फिर से पूरे श्राग्रह 
के साथ दोहराना चाहते हैं । 

कदाचित्‌ साहित्य की इन्हीं मतयादी समीक्षा-शैलियों से अबकर कतिपय 
समीक्षकों ने एक नितानत नई शली को अपनाया है जिसमें वे किसी भी साहि- 
व्यिक, साप्ताजिक अथवा मनोविज्ञानिक परम्परा या विचार-पद्धति का आ्राश्रेय न 
लेकर रचना के सम्बस्व में अत्यन्त स्वृतस्त्र और वेयक्तिक भावना व्यक्त करते हैं । 
इसे ही हमने ऊपर व्यक्तिमुखी, भावात्मक या प्रभावाभिव्यंजक शैली कहा है । 
इस दौली का एक-साज्र गुण यह हैँ कि यह समीक्षक की निष्पश्न भावना या रुचि 
का उद्घाटन करती हैं और किसी भी सैद्धान्तिक उलभझन में पाठक को नहीं 
डालती । परन्तु यह पद्धति, सब-कुछ होने पर भी, एक नकारात्मक पद्धति ही 
ठहरती है । यह पाठक के सासने कोई दृष्टिकोश यार आधारभूत तथ्य नहीं 
रखती ३ यह समीक्षा, अतिशय स्वतन्त्र होने के कारण एक नई रचना का ही 
स्वरूप ले लेतो है और वेसी अवस्था में इसे ससीक्षा कहना भी कठिन हो जाता 
है। श्रधिक विचार पूर्वक देखने पर इस प्रकार को समीक्षा में एक मूलभूत असं- 
गति भी दीख पड़ती है । दो-तीन या श्रधिक रचनाओं के प्रति उसके सन्तव्य 
इतने एक-से होते हूँ कि पाठक को समीक्षक की बात समक्तने के लिए अपनी 
ओर से उसको समीक्षा करना आवश्यक हो जाता है। इस प्रकार पठक तो 
समीक्षक बन जाता है और समीक्षक केवल पाठ्य रहता है । 

ऊपर के संक्षिप्त विवेचन से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि साहित्य की 
समाज-शास्त्रीय, मनोविज्ञानिक अथवा प्रभावाभिव्यंजक व्याख्याएँ और समीक्षा- 
दीलियाँ श्रपने में पूर्ण नहीं हैं ॥ उन्तकी सार्थेक्ता साहित्यिक समोीक्षा-पद्धति से 
सिलकर काम करने में ही है। हमारी साहित्पिक समीक्षा-पद्धति निरन्तर 
विकासशील होगी और वह अन्य शोलियों या मतवादों द्वारा प्रस्तुत की गई नई. 
विशेषताओं या नवीन ज्ञान का समुचित उपयोग करेगी | परन्तु ऐसा करतो हुई 
वह अपनी परम्परा को छोड़ नहों देगी, और न॒पूर्णतः नई कहलाने के लिए 
विदेशों जीवन-द्ेनों श्रौर विचार-पद्धतियों का श्रांल सूँदकर अनुसरण करेगी। 
सम्भव हूं इस प्रशस्त पथ पर चलते हुए वह नवीनता की प्रगत्ति में पिछेड जाय, 
पर इससे शभ्रधिक हानि नहों होने की । यह भी सम्भव हैँ कि परम्परा का अह- 
सरण करने के कारण साहित्यिक मूल्यांकन में छोटो-मोटी अ्रान्तियाँ भी हो. 
जायें और दृष्टि उतनी साफ न रहे, जितनी नए मार्म पर चलने वाले नव्य द्रष्टा 
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की होती है। फिर भी व्यापक, अनुभूत और निरापद होने की दृष्टि से यही 
शैली सर्वाधिक उपादेय है। 

हमें यह देखकर प्रसन्नता हुई कि प्रस्तुत पुस्तक 'साहित्य-विवेचन' में इसी 
साहित्यिक समीक्षा-शैली का व्यवहार हुआ है, जिससे यह पुस्तक किसी भी श्रति- 
वादी दृष्टि या सतवाद से ऊपर रहकर उनका सम्यक्‌ उपयोग करने में स्वतस्त्र 
रह सकी है। कहीं, किसी विशेष कवि या लेखक के प्रति, कोई श्रतिरंजित 
विचार या निर्णय आरा गया हो, यह श्रसम्भव नहीं । यह भी सम्भव है कि समीक्षा 
की समाज-श्ञास्त्रीय या सनोविज्ञानिक विधियों का उपयोग करने पर कुछ श्रधिक 
सारपुर्ण विवरण और आकर्षक तथ्य प्रस्तुत किग्रे जा सकते थे। किन्तु तब 
यह विसम्भावना भी बनी रहती कि पुस्तक के अनेक निर्मेष साहित्यिक दृष्ठि 
से अधिक संशयास्पद हो जाते । चर्तमान रूप में यह पुस्तक साहित्य के चिभिन्‍्त 
रूपों पर अच्छा प्रकाश डालती हैं और हिन्दी के विविध काव्याड़ों के . विकास- 
क्रम का एक व्यवस्थित विवरण भी उपस्थित करती है। हम निस्संक्रोच कह 
सकते हूँ कि अपने वियय की उपलब्ध हिन्दी-पुस्तकों से यह किसी प्रकार पीछे 
नहीं है, बल्कि इसमें कई नए वियय श्रौर उनकी नवीन व्याख्याएँ भी प्राप्त होतो 
हूं । इसका विवेचन गम्भीर है, इसकी व्याख्याएँ सम्तुलित हैं, और इसकी भाया- 
शैली प्रोढ़ और परिष्कृत है। पुस्तक हिन्दी के प्रत्येक विद्यार्थो के काम की है । 
अ्रतएव हम शआाशा करते हैं कि इसका हिन्दी-संसार में उचित स्वागत और 
सम्मान होगा । 


सागर-विश्वविद्यालय | ; 


न्त्न ऐ+ 
१३ जुलाई, ५२ न्द्दुलारे बाजपेयी 


कप 
निषेदन 
प्ट-सापा हिन्दी के इस उन्नयन काल में साहित्य के अन्य अंगों 

के समान समालोचना के जेत्र में भी पयोप्त प्रगति हुई हे । किन्तु 
इधर जो भी साहित्य निकला, उसमें या तो विभिन्‍न विश्वविद्यालयों 
के रिसिचे-स्काल्रों द्वारा की जाने वाली शोध के ग्रन्थ हैं और या 
बिलकुल ही परीक्षाओं के दृष्टिकोश से लिखी गई छात्रोपयोगी पुस्तकें | 
इसके अतिरिक्त कुछ स्फुट संकल्नन-प्रन्थ भी निकलते हैं। जो हमारी 
प्रगति के परिचायक्र है। 

यद्यपि आल्लोचना के प्रमुख सिद्धान्तों पर प्रकाश डालने वाली 
पुस्तकें हिन्दी में पर्याप्त हैं. तथापि उनमें ऐसी बहुत कम हैं, जिनमें 
साहित्य-समालोचन के सिद्धान्तों का समीचीन अध्ययन होने के साथ- 
साथ उसकी प्रमुख आलोच्य विधाओं का तटस्थ दृष्टिकोण से लिखा 
गया संक्षिप्त इतिहास सी हो । इसी अभाव को अनुभव करके हमने प्रस्तुत 
: पुस्तक सें इस बात का पूरा प्रयत्न किया है कि हिन्दी-साहित्य के प्रमुख 
अंगों का शास्त्रीय ओर सेद्धान्तिक विवेचन दोने के साथ-साथ तत्तदू 
विपयक संक्षिप्त इतिहासिक्र अनुशीलन भी हो । अभी तक जितनी भी 
ऐसी पुस्तकें हमारी दृष्टि में आई हू अधिकांशत:ः उनमें साहित्य के केवल 
सेद्धान्तिक पक्त को ही प्रस्तुत किया गया है और वे पर्याप्त विस्तृत और 
गुरु-गम्भीर भी हो गई 

प्रस्तुत पुस्तक इसी दिशा सें किया गया एक विनम्र क्रिन्तु ठोस 
प्रयास हे। हसने यथासम्भव हिन्दी-साहित्य और उससे सम्बन्धित 
विविध कल्ा-पक्तों की शास्त्रीय उपादेयता सिद्ध करके उनका संक्षिप्त 
अध्ययन भी काल-क्रम से उपस्थित करने की चेष्टा की है। इसकी शैली 
इतनी सरस है कि हिन्दी-साहिलय से रुचि रखने वाला साधारण-से- 
साधारण पाठक भी इस पुस्तक के साध्यम द्वारा हिन्दी-साहित्य और 


उसकी प्रमुख विधाओं का सवागीण परिचय प्राप्त कर सकेगा, ऐसा 
हमारा दृढ़ विश्वास है । 
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इस पस्तक के लिखने में हमें जिन पुस्तया तथा पत्नपत्निकाओं से 
प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप में जो सहायता दालमध हुई है, उसमे लिए हम 
उनके लेखकों तथा सम्मादकों का बिनन्न स्राभार स्वीकार ऋरते है। 
साथ हां हम आचाय॑े थ्रा हारदत्त साम्त्रा, क्री पमानन्द था श्री और 
श्री पदासिह शर्मा 'कगलेश! को भी नहीं भुला सम्ने, जिस्ेनि इस पुस्तक 
के लेखन के दिनों में अपने प्रनेझ उवयेःगी परामर्ो से हमें लाभान्वित 
किया मै। 

इस प्रसंग में हम उत्तर प्रदेश-सरकार के भी हार्दिक आमगारी ह। 
जिसने पुस्तक झी परागइलिपि को ही परसकत काके हमारा उत्साह 
बढ़ाया। आत्माराम एएड संस दिल्‍ली के उदासर्भना संचालक 
श्री रामलाल पुरी के सोझन्य को भी नहीं नुलाया ज्ञा समता, जिन्‍देंनि 
पुरस्कार-घोपशा के तुसन्त बाद दो पुस्तक के सुुिप्रण प्रदाशन की 
व्यवस्था कर दी । 

पुस्तक के मुद्रण के लिए हिन्दी प्रिडिंग प्रेस दिल्‍ली के उत्माद्दी 
कयि-व्यवस्थापक श्री श्याममुन्दर गगे प्र उसके कमेठ राथी इसलिए 
हमारे धन्यवाद के पात्र हैँ कि उन्होंने इस भोपण गर्मी में केबल ?५ दिन 
में ही इस विशाल पुस्तक का मुद्रण समाप्त कर दिया । 


३६७१, हाथीखाना ! समनन्द्र 'समन! 
पहाड़ी घीरज, दिल्‍ली ६ योगेन्द्रकुमार मल्लिक 
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१, साहित्य की परिभाषा 

साहित्य क्या है! इस प्रश्न पर शताब्दियों से विचार होता आ रहा है, और 
इसी प्रश्न के उत्तर में साहित्य की संज्ञा निरूपित करने की अनेकानेक चेश्टाएँ 
की गई हैं। यदि आज हम इन परिभाषाओं ओर लक्षणों को यहाँ एकत्रित 
करने का प्रयत्न करें तो निश्चय ही हम उनसे किसी भी एक निश्चय पर 
पहुँचने भें ऋअसप्ण होगे) प्रथ८ ते। फिली भी चस्ठु का चरण ओर निश्रीन्‍्त 
परिचय देना कठिन ही नहीं अपित असम्भव भी है; दूसरे साहित्य तो अजल 
वैचित्य का खोत है, और इसी कारण जब उसे किसी परिभाषा के अन्तर्गत 
बाँधने का प्रयत्न किया जाता है तो उस वैचित्र्य के कुछु अंश को ग्रहण किया 
जाता है। किन्तु मनुष्य का प्रभास कभी समाप्त नहीं, होता, उसकी ऐक्यान्वेषी 
प्रवृत्ति इस सम्पू्श वेचित्र्य में भी व्याप्त एकत्व का निरन्तर अन्वेपण करती आई 
है। अतः अतीत और वर्तमान दोनों ही कालों गे साहित्य की अनेक वेयाकररिक, 
दाशनिक और साहित्यिक परिभापाएँ की गई हैं, जिनमें से कुछ का परिचिय देना 
यहाँ असंगत न होगा। राजशेखर ने साहित्य की व्याख्या इस प्रकार की है : 

शब्दा्थयोयेथावत्सहभावेन विधा साहित्य विद्या। 

अथात्‌ शब्द ओर अथ के यथायोग््य सहयोग वाली बिधा साहित्य विद्या 

है। 'शब्द कल्वद्र म' में श्लोकमंय ग्रन्थ को साहित्य कहा गया है: 
मनुष्यकृतश्लोकमय ग्रन्थ विशेष: साहित्यम । - 
इसी प्रकार अन्यत्र कहा गया है; 
तुल्यत्रदेकक्रियान्वयित्वम्‌ बुद्धिविशेषविषयित्वम्‌ वा साहित्यप्‌ । 

कवीन्द्र स्वीद्धनाथ ठाकुर ने साहित्य शब्द की घातुगत व्याख्या करते हुए 
साहित्य की परिभाषा इस प्रकार की है 

सहित शब्द से साहित्य के मिलने का एक भाव देखा जाता है। 
बह केवल भाव साव का, भाषा साया का, ग्रन्थ प्रव्थ का ही मिलन नहीं 
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है; बल्कि मनुष्य के साथ मनुष्य का, अतीत के साथ वर्तेमान का, दूर 
के साथ निक्रट का अत्यन्त अन्तरह्श मिलन भी है जो कि साहित्य चले 
अतिरिक्त अन्य से सम्भव नहीं है| 

हेनरी दडसन लिखता है; +[६ 8 णितंशाशापवीए शा ६६७०78४- 
छं07 रण प्र प्ठपछी पद प्राध्वीषा। ण वैगाहुए०४९,१ (साहित्य 
मूलतः भाषा के माध्यम द्वारा जीवन की अभिव्यक्ति दे ।) 

साहित्य तथा काव्य--इससे पूर्व कि हम साहित्य का लक्षण निरूपित 
करें अथवा उसके स्वरूप-निर्धारण का प्रयत्न करें, यहाँ यह उचित 
होगा कि हम साहित्य शब्द की परिधि ओर क्षेत्र से अवगत होकर 
साहित्य तथा काव्य शब्द का सम्बन्ध भी जान लें। आज हमारी बोल- 
चाल में साहित्य शब्द एक व्यापक अर्थ का परिचायक हो चुका है, 
और उनके अन्तर्गत सम्पूर्ण वाइमय को ग्रहीत किया जाता हैं। दर्शन, 
भूगोल, ज्योतिष तथा अर्थशास्त्र इत्यादि विपयें पर लिखित सम्पूर्ण सामग्री आज 
साहित्य समझी जाती है। यहाँ तक ही नहीं;प्रत्येक विज्ञाप्य वस्तु का विज्ञापन ओर 
न्यायालय से सम्बन्धित सुचना-पत्र भी साहित्य माना जाता है। जिस प्रकार 
अंग्रेजी शब्द लिट्रेचर ( [6०एा७ ) का प्रयोग साधारण बोल-चाल में 
अक्तरों ( ([,०७८४४ ) में आयोजित प्रत्येक सामग्री के लिए. किया जाता है 
उसी प्रकार हिन्दी में भी साहित्य शब्द व्यापक अर्थ को ध्वनित करता है। परल्तु , 
सादित्व-शास्त्र का विद्यार्थी साहित्य शब्द को वाइमय का दयोतक न समककर उससे 
एक विशिष्ट अर्थ को ग्रदण करता द। साहित्य-शास्त्र का विद्यार्थी साहित्य के 
श्रन्तगंत केबल उसी लिखित सामग्री को ग्रहण करता है जो कि प्रथम तो विपय 
की दृष्टि से किसी एक विशिष्ट वर्ग या श्रेणी से सम्बन्धित न होकर मानव-मात्र की 
कचि से सम्बन्धित हो और दूसरे यद्द कि बह आनन्दप्रद तथा कलात्मक हो। इस अथ 
में गहीत साहित्य शब्द ही वास्तब्रिक साहित्य का परिचायक है, और इसी वास्त- 
विक साहित्य के लिए ही काव्य शब्द का प्रयोग किया जाता दे। साहित्य शब्द के 
की अर्थ के अन्तर्गत इम मनुप्य की केवल बीडिक तुष्टि तथा ज्ञान-प्राप्ति की 
इच्छा को पूर्ण करने वाली पुम्तकों को अइसण नहीं करते, हम केवल उसे ही 
साहित्य समझते तथा सानते £ जो कि मनुष्य के जीवन को सरस, सुखी तथा 
सुल्दर बनाने का प्रवस्त करता £। साहित्य के इस अर्थ का परिचायक काव्य शब्द. 
ही £ | सिद्धान्त प्रनेयादन या बस्त-यरिगसन-सम्बन्ध मानव की बीद्धिक तष्टि के 
लिए लिखी गए: सामग्री केबल मनुष्य की क्लान-प्राप्ति का साथन है; बद उसके 
टुदय को रतालाबित नी कर सकती, दसी कारण ज्ञान-प्राप्ति के सम्पूर्ण विपय 


साहित्य 


शास्त्र (30७०७) के अन्तर्गत ग्हीत किये जाते हैं | 

काव्य तथा कविता--हम पहले लिख आए हैं कि साहित्य शब्द वे 
वास्तविंक अर्थ का परिचायक काव्य शब्द है; वास्तव में मिन्‍न-मिन्‍न काव्य-कंतिये 
का समष्टि-संग्रह ही साहित्य है। इस प्रकार संग्रह रूप में जो साहित्य है मूल रूप 
में वही काव्य है [संस्कृत में काव्य शब्द से गद्य, पद्य तथा चम्पू का बोध होत॑ 


है.|कित्त आज हम उसको ग्राचीन अ्र्थ से किख्ित्‌ विस्तृत अर्थ में अयुक्त करते 
हैं, ओर उसे सम्पूर्ण साहित्य का पर्यायवांची मानते हैं। इस प्रकार जो साहित्य क! 
लक्षण है वही काव्य का लेज्षेण माना जायुगा। कविता , कहानी, उपन्यास तथा 
नाथ्क आदि सब काव्य के अंग हैं। कुछ लोग केवल कविता के अथ में ही काव्य 
शब्द का प्रयोग करते हैं, परन्तु इस प्रकार का प्रयोग भ्रामक तथा अशुद्ध:है। 
क्योंकि कविता तो केवल काव्य का ही एक अंग है,औओर जिस प्रकार साहित्य शब्द 
कविता, उपन्योस तथा कहानी इत्यादि साहित्य के विभिन्न अंगों के लिए प्रयुक्त 
किया जाता है, किसी अज्भ विशेष के लिए नहीं; उसी प्रकार काव्य शब्द साहित्य 
के विभिन्न रूपों का परिचायक है, केवल कविता का नहीं । 
.. साहित्य का लक्षए--ऊपर हम काव्य के विभिन्‍न लक्षणों में से कुछ लक्षण 
दे आए हैं। परन्तु वास्तविकता तो यह है कि साहित्य का एक निश्चित लक्षण 
निर्धारित कर देना अत्यन्त कठिन है। मनुष्य के सम्पूर्ण भाव-जगत्‌ से सम्बन्धित 
ओर उसकी विविध अनुभूतियों की अभिव्यक्ति के इस महान्‌ साधन को किश्वित 
शब्दों में बाँध देना क्या सरल हो सकता है १ हमारे प्राचीन आचारयों ने साहित्य 
का लक्षण निर्धारित करने से पूर्व उसकी आत्मा की खोज की, और अपनी विशिष्ट 
समीक्षा-पद्धति के अनुसार मानव-हृदय में सुख तथा आह्वाद की उत्तति करने 
वाले उस तत्त्व के अन्वेपणु का प्रयत्न किया जिसे कि वे काव्य की आत्मा के 
रूप में स्वीकार कर सके | शब्द तथा अ्रथ को काव्य का शरीर मानते हुए 
समीक्षकी का यह वर्ग परिणाम पर पहुँचकर दो विभिन्‍न दलों में बँठ जाता है। 
(एक दल ने तो आत्मा का अन्वेषण करते हुए रस को काव्य की आत्मा माना 
ओर दूसरे दल ने आत्मा के अन्वेषण में काव्य के शरीर को ही आत्मा मान 
लिया। भरत मुनि तथा आचाय विश्वनाथ रस को काव्य की आत्मा स्वीकार 
करते हैं; दरडी, भामह तथा हिन्दी में आचार्य केशवदास अलंकारों को काव्य की 
आत्मा मानते हैं। आचाय केशवदास ने कहा 
जद॒पि सुजाति सुलक्षणी, सुबरन सरस सुबृत्त । 
भूतण विन्नु नहिं राजई, कविता, वनिता. मित्त॥ 
भाषा भावाभिव्यक्ति का साधन है और अलंकार मापा के शत्चार के साधन 
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हैं, परन्तु स्वाभाविक सौन्दर्य अलंकारों की अपेज्ञा नहीं रखता। अलंकारों को 
काव्य की आत्मा स्वीकार करने वाले आचार्य काव्य के मूल तख-भाव-को भुला 
और उसकी अभिव्यक्ति के साधन-भाषा को ही अधिक महत्त्व देंते हैं। 
आचायों का एक तीसरा वर्ग वक्रोक्ति को ही काव्य की आत्मा स्वीकार करता 
है | बकोकति--बात को कलात्मक ढंग से घुमाव-फिराव के साथ कहना--भी 
एक प्रकार से भावाभिव्यक्ति का ही ढंग है| ध्वनि-सम्प्रदाय के विद्वान्‌ रस की 
| मदसा को स्वीकार करते हुए भी उक्ति के ढंग पर ही अधिक ध्यान देते हैं। 
वात्तव में अलंकार, वक्रोक्ति, ध्वनि, रीति इत्यादि सभी उक्ति के सीन्‍्द्य को 
अनूठा बनाने के साधन हैं, उसकी आत्मा नहीं। हाँ, इन सभी आचार्यों ने 
काव्य में रस की भहता को स्वीकार अवश्य किया है। वास्तव में अलौकिक , 
आनन्द तथा आहलाद का उद्यादक रस ही काव्य की शआ्रात्मा है। 
इन विभिन्न विचार-घाराओं से प्रभावित होकर अनेक आचायों ने साहित्य 
की विविध परिभाषाएँ की है। इनमें 'काव्य-प्रकाश! के स्वग्रिता सम्मठाचाय; 
सादित्य-दर्षण! कार आचाये विश्वनाथ ओर 'रस-गंगाघर' के कत्तो पणिडतराज 
जगन्नाथ मुख्य दें। यद्ाँ इन सबके द्वारा प्रस्तुत विभिन्‍न परिमाषाओं पर विचार 
कर लेना अनुचित न होगा । “काव्य-प्रकाश” के स्वयिता मम्मदाचाय ने निर्दाप 
: सगुण तथा अलंकारयुक रचना को काव्य माना है: तहोपी शब्दाथों 
“झगुणवानलंकृतो पुनः क्वापि । 
पहले तो इस परिमापा में भाव पक्न की अपेक्षा कला पक्ष पर अधिक बल 
दिया गया है, दूसरे किसी उच्च कोटि की रचना का सर्वथा दोप-रहित हो सकना 
कठिन ही नहीं, अपित असम्भव भी है। इस प्रकार जहाँ यद्द परिमापा संकुचित 
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ये विश्वनाथ ने रस को काव्य की आत्मा स्वीकार करते हुए रसात्मक 
यावय को काव्य कहा ६ वाक्य रसात्मक काव्यप ॥ रस द्वारा भाव पंज्ष और 
वाक्य दारा कला पन्न के ग्रहण करके आचाय ने एक अत्यन्त सरल तथा सुबोध 
लक्षण निवोरित करने का प्रवन्‍न किया है। परन्त साधारग-जन के लिए रस! 
शब्द का झथ समझना अवश्य ही कठिन हे | 


से गंगा चर के फ्तो-परगिव्तराज जगन्नाथ रमंगीय अथ के बतलाने वाले 
पाक्य को काव्य माने रसगीयाथ प्रतिपादकः शब्द: काव्यप। 
आनन्द की प्राश्ति हो, बढ़ी रमणीय अर्थ है। 
लि शब्द-लालिन्स या सुन्दर पद-रचना से ही नहीं हो 
पुर शब्द से या पदावली से प्राप्त अर्थ के ज्ञान की 


साहित्य रे 
मुग्धता के फलस्वरूप हृदय में एक ऐसे आनन्द की स॒ष्टि होती है जिसमें निमग्न 
होकर हम अपने-आपको, अपने संसार को भूल जाते है| वही आनन्द काव्य का 
रस है, और काव्य में उस रस की प्रमुखता ही आचाये विश्वनाथ और पण्डित- 
राज जगन्नाथ ने अपने-अपने दृष्टिकोण के अनुसार स्वीकार की है | 

पाश्चात्य दृष्टिकोश--पाश्चात्य आचायों ने काव्य में निम्न लिखित तत्तवों 
की आवश्यकता को स्वीकार करके उन्हीं के अनुसार साहित्य के लक्षुण निधारित 
किये हैं ;-(क) कल्पना-तत्व (ख) बुद्धि-तत्व (ग) भाव-तत्व तथा (घ) शेली- 
तत्त्व । 

इन विभिन्‍न तत्वों के अ्रथ को हृदयंगम करने के लिए इन पर विस्तार- 
पुवंक विचार कर लेना चाहिए । 

( क ) कल्पना-तत्व ( स6फदा: | वप्रथद्ागवांणा ) ; कल्पना 
शब्द संस्कृत की क्‍लुप घातु से बना है, जिसका अर्थ निर्माण या स.ह्टे करना है। 
अंग्रेजी में कल्मना का पर्याय इमेजिनेशन ( ]079879007 ) है, और इसका 
निर्माण इमेज ([7986) शब्द से हुआ है,जिसका अथ है मन में धारणा करना। 
कल्पना द्वारा कलाकार या के अप्रत्यक्ष तथा अमूत वस्तुओं को भी .विज्वित्र - 
कर देता है, ओर इसी शक्ति के द्वारा वह अपनी कृति में उन्हीं चित्रों को पाठक 
के मानस-चल्लुओं के सम्मुख ला खड़ा करता है। साधारण घटनाओं को भी 
कल्पना का आश्रय लेकर के उन्हें असाधारण बना देंता है, और र॒स-हीन तथा. 
शुष्क बह्तुआ एवं घटनाओं को वह पोठक के सम्मुख अपनी कल्पना-शक्ति के 
द्वारा इस रूप में प्रस्तुत केरता हैं कि उसका हृदय तरंगान्वित होकर रसाप्लावित हो 
जाता है। कल्नना ही कावे की सजन-शुक्ति हे ओर इसी के बल पर वह ब्रह्म की 
सष्टि का पुन्निमाण कर सकता है। कह्पना-सम्पन्न होने के कारण ही कवि 
मविष्य-द्रश् कहलाता है, क्योंकि उसी के बल पर वह भूत और मधविष्य के चित्रों 
को भी अपनी रचनाओं में उपस्थित कर सकता है । 

(ख) चुद्धि-तत्त्व (7/6)6०८६४८७] (5)&77०॥0): बुद्धि-तत्त्व में विचार की 
प्रधानता होती है। कलाकार की रचना का एक विशेष्ट उद्दे श्य होता है,वह उसके 

' द्वारा अपने पाठकों को एक विशिष्ट सन्देश देना चाहता है | इस विशेष्ट सन्देश 
तथा उद्द श्य के प्रतिपादन के हंतु बह काव्य के साध्यस से अपने विशिष्ट विचारों की 
अभिव्यक्ति करता हैं, यह विचार ही साहित्य में बुद्धि-तत्व कहलाते हैँ । साहित्य 
में कलाकार अपने दृष्टिकोश के अनुसार जीवन की व्याख्या करता है, और विश्व 
के चिरन्‍तन तथा महान्‌ सत्य की अभिव्यक्ति करता है, इस अभिव्यक्ति में ही बह 


द्वू साहित्य-विवेचन 

अपने दाशनिक विचारों की स्थापना करता हुआ चुद्धि-तत्व की पुष्टि कर्ता दे । 
परल्‍्तु साहित्यकार के बिचार और उसका दरान दाशनिकों के विचारों तथा 
आदशों की अपेज्षा अधिक स्थायी तथा प्रभावोत्ादक ट्त है | कलना के श्ाश्रय 
से वह दाशनिक द्वारा की गई जीवन की शुप्क तथा नीरस व्याख्या को भी सरस 
तथा हृद्यग्राही बना देता दै। विश्व के श्रेप्ट कवि वास्तव मे जीवन के श्र प्ठ 
व्याख्याकार होते हू | 

(ग) भाव-तत्त्व ( ल्णागार्ं लछाणा। ) : भाव-तन्‍्य की ही 

हमारे आचायों ने साहित्य या काव्य की आत्मा स्वीकार किया हे। भाव-तलल 
के, श्रभाव में साहित्य निश्चय ही निः्याण हो जाता है | सासारिक बन्धनों से 
मुक्त होकर जब कलाकार उच्च भाव-भूमि पर स्थित आनत्दमय भावों का उद्र के 
अपने हृदय में पाता ह और उन्हें अपने काव्य में प्रगं करता हैं सब. 
वही रस का रूप धारण करके पाठक के या श्रोता के हृदय को आननद-मग्न 
कर देते हैं। हमारे प्राचीन आचायों ने रस का भावों से ही सम्बन्ध साना है 
ओर, इन भावों की साहित्य-शास्त्र में विविध भेरोपभेदा के रूप में विशाद व्याख्या 
की है। पाश्चात्य ग्राचाय निम्न तत्वों को भावों में तीत्रता लाने में सहायक 
मानते हूं 

(7) आचित्य--मनोवेगों का आधार न्याययुक्त, तक-संगत तथा उचित 
होना चाहिए। भावों का उचित आधार द्वी साहित्यिक रचना में 
स्थाय्रित्व उसन्न करता है। जिन रचनाओं के भाव का आधार 
उचित नहीं होता वह साहित्य में अमर नहीं हो सकतीं। सस्ती भावुकता 
तथा रोमान्स पर आधारित या कौतृहल तथा एय्यारी से परिपूर 
उपन्यास, कथा अथवा कविता के अस्थायी होने का एक-मान्न कारण 
भावों में औचित्य की कमी ही है । 

(२) विशदता--या शक्तिमत्ता साहित्यिक मनोभावों की प्रमावोत्ादकता 
के लिए अनिवाय है। विशद्‌ या शक्तिशाली मनोभाव ही पाठक 
या श्रोता को आन्दोलित करने में समर्थ हो सकते हैं। मनोवेगों 
की विशुद्ता तथा शक्तिमत्ता साहित्य को निचय ही शक्तिशाली 
बना देगी। 

(२) स्थिरता--भावों में तीवता उत्तन्न करने के लिए. यह आवश्यक है 
कि मनोवेग तीच्र तथा सतत हों । काव्य, नाटक अथवा उपन्यास में 
जब कभी और जहाँ कहीं भी नीरसता या शुप्कता आ जाती है, 

वहाँ मनोवेगों की निरन्तर विद्यमानता का ही झभाव समझना 


साहित्य ८ 


चआाहिए। साहित्य से शैथिल्व तथा नीरसता को दूर रखने के लिए, 
आवश्यक है कि मनोवेग सम्पूर काव्य से पाठक को सतत आनन्‍्दो- 
लित तथा आकर्षित किये रखें । 

(9) विविधता--भावों में इसका अस्तित्व मी अत्यावश्यक है। वैविध्य के 
बिना काव्य में एकरसता का आ जाना स्वाभाविक है। साहित्य में 
वही रचना अधिक लोकप्रिय होती है जो पाठक के विविध मनोवेगों 
को तरंगित कर सके | 

(४) वृत्ति या गुण--मनोवेगों की विविधता को देखते हुए इनमें साधारण 
मनोवेंगों की भी कमी नहीं हो सकती; परन्तु कलाकार की रचना में . 
उत्कुष्ता लाने के लिए निश्चय ही यह आवश्यक है कि उसकी 
रचनाओं में वर्शित मनोवेग उदात तथा उत्कृष्ट हों। भोतिक मनो- 
वेगों की अपेक्षा यदि साहित्यिक अपनी रचना में आध्यात्मिक मनो- 
वेगों को अधिक महत्त्व देगा तो निश्चय ही उसकी रचना जहाँ विश्व - 
के लिए. अधिक मंगलमय और कल्याणकारी हो सक्रेगी वहाँ वह 
साहित्यिक जगंत्‌ में भी अमर हो जायगी | 

(घ) शैत्नी-ततत्व (&]४7077 ० 59०) : पहले तं,न तत्व साहित्य के 

भाव पक्त से सम्बन्धित दूं, परन्तु शेली-तत््व का सम्बन्ध साहित्य के कला पक्ष से 
है। अनुभूति, भाव तथा कल्पना कितनी ही पुष्ट क्यों न हों, शेली-तत््व के अमाव 
में वे श्रशक्त हो जायेंगी | वीं की अभिव्यक्ति के लिए. भापा शरीर का काम 
करती 5, जेसे नित्रेल्न शरीर में स्वस्थ आत्मा का आवास कठिन है, उसी प्रकार 
अपुष्ट भाषा द्वारा पुष्ठ भावों की अभिव्यक्ति भी कठिन है। जिस प्रकार मनुष्य में 
भावोभिव्यक्ति की स्वाभाविक इच्छा होती है,उसी प्रकार उसमें भावों की सुन्दरतम, , 
शड्ुलाबदड तथा चमत्कारपूण बनाने की इच्छा भी होती है, इसी इच्छा के परिणाम 
स्वरूप साहित्य में शैली-तत्त्व॑ की उप्तति होती है। भावों की विशद्ता और पुष्ठता 
के अनुकूल ही मापा का गठन तथा व्यंजना-शक्ति पुष्ट होनी चाहिए । 

पाश्चात्य आचायों ने इन विभिन्‍न तत्वों में से किसी एक को अधिक महत्त्व 

प्रदान करते हुए साहित्य शब्द की व्याख्या की है, परन्तु उपयु क्त विवेचन से यह 
भली भाँति स्पष्ट हो जायगा कि साहित्य के लिए. इन चारों तत्तों की समान रूपसे 
आवश्यकता है। यदि बुद्धि-तत्त्व से साहित्य में “सत्य! तथा (शिव की रत्न होती है 
तो कल्यना, भाव तथा शली-तत्त्व से 'सुन्दरमः का निर्माण होता है। 

इस प्रकार हम उपयु क्त तत्वा के आधार पर यह कह सकते हैँ कि काव्य 

साहित्य वह वस्तु है जिसमें कि मनोभावात्मक, कल्पनात्मक, बुद्धयात्मक 


६ साहित्य-विवेचन 

तथा रचनात्मक तत्त्वों का समावेश हो। यदि हम विश्व-सा दित्म की समीक्षा करें 
तो हमें उसमें क्या उपलब्ध होगा! मनुप्य की कल्मना की उद्ान, उसकी शआास्तरिक 
ओर बाह्य अनुभूतियाँ इस विराट जगत के प्रते उसकी भावात्मक प्रतिक्रियाएँ, 
जीवन के प्रति एक विशिष्ट धृश्टिकोश तथा उसकी स्वाभाविक सत्यप्रियता इत्यादि] 
इस प्रकार साहित्य की एक व्यापक परिभाषा का स्वरूप यह भी हो सकता 
है कि साहित्य चित्त को रसमग्न कर देने वाली व्यक्ति की (अथवा 
मानव जाति को) कलनाओं, आन्तारिक तथा बाह्य अनुभतियों आर 
विचारों का लिपिबद्ध रूप है। मैथ्यू आमल्ड के इस कथन का कि काव्य. 
जीवन की आलोचना है * यद एक विस्तृत रूप कदा जा सकता £ । 


२, साहित्य में साहित्यकार का व्यक्तित्व 


यक्तिक अनुभूतियाँ ही सम्पुण मानवीय सादित्व का आधार है । साहित्यिक 
अनुभूति, विचार तथा कल्मना का साहित्यकार के व्यकतिल से प्रभावित होना 
स्वाभाविक ही है। यह ठीक है कि वह मानव-गमात्र की भावनाओं 
आकांक्षाओं तथा इच्छाओं की अभिव्यज्धना करता दें, परन्तु इस साहित्यिक 
अभिव्यज्ञना पर उसकी अपनी रुचि तथा स्वभाव का प्रभाव बराबर विद्यमान 
रहता है। किसी भी पुस्तक की उत्कृष्ता का कारण उसके रवगिता-साहित्यकार के 
व्यक्तित्व की महत्ता तथा उत्कृटता ही ह। जहाँ कहीं साहित्यिक अपनी 
रुचि तथा भावनाओं को दबाकर ऋत्रिमता पूर्वक अपने विपय का प्रतिपादन 
करता है, वहाँ निश्चय ही बह मानव-समाज को वास्तविक साहित्य कही 
जाने वाली रचना प्रदान नहीं कर सकेगा । साहित्य पर साहित्यकार के 
बेयक्तिक प्रभाव की बहुलता के कारण ही अनेक साहित्य-शास्त्रियों ने 
साहित्य वह है जिससें कि लेखक के व्यक्तित्व का प्रतिफलन हो 
ऐसा नियम बनाया है। धार्मिक तथा नीति-सम्बन्धी अन्धों में भी स्चयिता 
का व्यक्तित्व प्रतिकल्िित होता है, परन्तु साहित्यकार पाठक के मध्तिष्क को 
प्रभाविंव न करता हुआ उसके मन तेंथों अन्तरात्मा को रसाप्लावित कर 
देता है। साहित्य में साहित्यकार के व्यक्तित्व का प्रभाव विविध रूप में पड़ता 
है। मुकक, प्रगीत इत्यादि आत्माभिव्यज्ञक साहित्य में वेयक्तिक भावनाओं की 
प्रधचानता रहती हैं, ओर कलाकार के उदगारों से हमारा सीधा तथा स्पष्ट 
परिचय हो जाता है | वैयक्तिक भावनाओं की प्रधानता के कारण ही ऐसे. 





१... 76७7४कए०७ 48 8 छर॑४रलंआय ० )॥8. 


साहित्य ४ 8. 


- साहित्य में गीति-तत््व की प्रधानता रहती है। काव्य _ के प्रकृथनात्मक 
(]९०77४४96) रूप में कवि अपने व्यक्तिल को किसी विशेष घटना या पदाथ 
के पीछे ओमल कर लेता है ओर चहाँ हम उसके व्यक्तित्व से सीधा परिचय 
नहीं प्राप्त कर सकते | किन्तु प्रकथनात्मक काव्य में वैयक्तिक भावनाओं की अथवा 
व्यक्तित्व की अग्रधानता हो ऐसी बात नह ,(कैवल कवि हमारे सम्मुख स्पष्ट रूप 
से नहीं प्रत्युत किसी मुख्य पात्र या आदश के रूप में हमारे सामने आता है ।..) 

साहित्यकार की वेयक्तिक भावनाएँ ही साहित्य में शगात्मकता को उल्न्न 


करती हैं, और रागात्मकता के फलस्वरूप ही साहित्य में स्थायित्व उत्नन्‍्न होता है। 
३, साहित्य तथा विज्ञान 


इससे पूर्व कि हम साहित्य से सम्बन्धित अन्य विषयों पर विचार करें 
यहाँ यह उचित होगा कि हम साहित्य तथा विज्ञान के सम्बन्धों पर भी विचार कर 
लें। साहित्य तथा विज्ञान के क्षेत्र में पर्याप्त अन्तर है,क्योंकि साहित्य साहित्य का सम्बन्ध 
मानव के अन्ततम से है, ओर विज्ञान का मानव-मस्तिष्क से । या यो कहिए कि 
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साहित्य का क्षेत्र कल्मना और भावना का. तो विज्ञान का बुद्धि-विलास का | 
परन्तु जेसा हम पीछे प्रदर्शित कर चुक्रे हैं कि साहित्य में बीद्धिकता का स्वशथा 
अभाव नहीं, उसी प्रकार विज्ञान में भी कल्पना तथा भावना की समान रूप से 
आवश्यकता पड़ती है [झन्तर केवल इतना ही है कि साहित्य मानव के मनोज्नेगों: 
को तरंगित करता है,घह उसके हृदय को कल्पना तथा भावंना द्वारा रसाज्ञावित 
करके उसमें वीडिक विचारों को अपने दृष्टिकोश के श्रनुसार जागृत करता है, 
परन्तु वेजश्ञानिक एक विशिष्ट विज्ञानिक सत्य को उपस्थित करके केवल मनुप्य के 


है कह प्रभावित करता है। दूसरा वैज्ञानिक वस्तु के ऊपरी तत्त्व को देखता 
) वह उसकी रचना, आकार, रूप, गुण, स्वभाव इत्यादि बाह्य रूपरेखा पर 
विचार करता है, परन्तु कवि उस वस्तु के अन्ततंम में पैठकर ही, एक नवीन 
सन्देश ओर रहस्य को खोजते का प्रयत्न करता है। कवि कहता है, ““चाँद सुन्दर 
है, रमणी के मुख की तरह”; वास्तव में रमणी के मुख से कुछ थोड़ा ही । वैज्ञा- 
निक कहता है “नहीं, चाँद उसी तरह कठोर निजीव धरातल तथा पहाड़ों का पिंड 
है, जसी यह प्रथ्वी है। वहाँ सोन्दय की कोई बात ही नहीं |” कमल-पुष्प को देख- 
कर्‌ कवि अनायास कह उठता है, “ओह कितना सोन्दय है! कितनी मादकता ओर 
कितना आकषण है इस पुष्प में !!? कमल उसे अपनी प्रेयसी की वड़ी-बड़ी आँखों 
की याद दिला देता है, ओर उस पर पढ़ी हुई ओस की बूँदें अज्ञात के प्रति 
व्पकते हुए अश्रुओं की भाँति प्रतीत होती हैं। वह उस पर अपनी विविध 


साहित्य ११ 


अधिकांश ऐसे हैं जिन्होंने अपनी काव्य-प्रेरणा अवैध प्रेम तथा मदिरा से प्राप्त 
की, और अपनी काव्य-प्रव्ृत्ति की रक्षा के लिए कुछ ने तो निस्संकोच रूप से 
इन साधनों को अपनाया | 
साहित्य के प्रेरणा-लोत की खोज मानव जीवन में ही सम्भव है। जीवन के 
विविध रूप ही साहित्य में मुखरित होते हैं। इसी दृष्टिकोण के अनुसार एतदू- 
विपयक विवेचन करते हुए पाश्चात्य साहित्य-शास्त्र के आदि आचाय अरणस्तू ने 
अनुकरण की प्रवृत्ति को काव्य की मूल प्रेरणा माना है। अर॒स्तू का केथन है कि 
जो प्रवृत्ति बालक को अपने माता-पिता के भाषा-व्यवहार आदि का 
अनुसरण करने को प्रेरित करती है वही प्रवृत्ति मानव को साहित्य- 
रचता,के लिए भी प्रेरणा प्रदान करती है। किन्तु आज यह सिद्धान्त मान्य 
टी रहा | अरस्तू के पश्चात्‌ हीगेलु ने इस विपय का पर्याप्त विवेचन किया 
और मनुप्य की अलंकरण-प्रवृत्ति (सौन्‍्दय-प्रेम की प्रद्धत्ति) ओर आत्मामिव्यक्ति 


विश आइ आम ५ +- अब 


की इच्छा को काव्य-प्रेरणा का लोत माना। क्रोंचे ((.7००७) ने आत्माभिव्यंजन 
की इच्छा को काव्य का प्रेरणा-लोत मानते हुए, उसे शुद्ध सहजानुभूति के रूप मे 
स्वीकार किया है। 

मनोविज्ञान-शास्त्र के अन्तगंत भी काव्य-प्रेरक-प्रद्धत्ति का अन्वेपण किया 
गया है। जीवन की मूलभूत प्रेरणाओं का अन्वेपण करते हुए. सुप्रसिद्ध जर्मन 
मनोविज्ञान-शास्त्री फ्रॉयड (7८००) ने जीवन की सम्पूण! क्रियाओं का खोत 
काम-वासना को माना है। हमारे यहाँ भी वात्स्यायन ने काम सन्नः में इसी का 


समथन करते हुए लिखा है कि जीवन का कोई भी कार्य क्ाम-रहित नहीं...है। 
सम्पूण इन्द्रियाँ अपने-अपने कार्यों में मन को प्रेरणा के अनुसार काम की प्रवृत्ति 
का ही अनुसरण करती हैं। वेद में भी कहा गया है कि सृष्टि की उत्तत्ति काम से 
ही हुई है 
कामस्तद्मे समवत्तेताधि मनोरेतः प्रथम यदासीत्‌ । 
सतोवंधु मरुति निरविन्दन्‌ ह॒दि ब्रतीष्या कबयो मनीषा ॥ 
( ऋक्‌ ० ६१०, २६, ४ ) 
अथात्‌ इस (ब्रह्म) के मन का जो रेत (बीज) प्रथमतः निकला वही आरम्भ 
में काम (सृष्टि-निर्माण करने की प्रवृत्ति या शक्ति) हुआ | ज्ञाताओं ने अन्तःकरण 
में विचार-बुद्धि से निश्चय किया कि यही असत्‌ में सत्‌ का पहला सम्पन्ध है| 
वस्तुतः काम-प्रवृत्ति की व्यापफता और तीव्रता इतनी अधिक है कि संसार के 
सामान्य व्यापार के साथ भी वह वरावर सम्बन्धित है। मनु ने भी कहा है कि 
जगत्‌ में जो कुछ भी है वह काम की चेष्टा का दी परिणाम है और कुछ नहीं : 


साहित्य १३ 


प्राधान्य रहता है, और वह कभी आत्म-रक्षा की भावना से प्रेरणा प्राप्त करता है 
तो कभी काम-वासना से। 

' सनुप्य एक सामाजिक प्राणी है। उसकी यह स्वाभाविक प्रश्त्ति है कि वह 
अपने भावों तथा बिचारों को दूसरों पर प्रकट करे, तथा दूसरे के भावों और 
विचारों को सुने | अपनी इसी प्रद्धत्ति से विवश हुआ हुआ वह अपनी भावनाओं 
अनुभूतियों तथा कल्पनाओं को अपने-आपमे नहीं रख सकता, वह उनकी 
अभिव्यक्ति के लिए व्याकुल हो उठता है, साहित्य के विविध अद्भ उसकी इस 

भिव्यक्ति के ही साधन हैं । 

इस प्रकार साहित्य की मूलभूत प्रेरणा आत्माभिव्यक्ति की इच्छा मानी जा सकृती 
है। व्यक्ति के व्यक्तिबन-निर्माण में ओर मानव के आत्मिक जीवन के विकास में 
काम-प्रवत्ति का प्रयुख हाथ रहता है, अतः अत्माभिव्यक्ति की प्रेरणा के साथ 
काम-प्रेरणा का भी सहयोग रहता है। आत्माभिव्यक्ति की इस प्रवृत्ति के साथ ही 
मनुष्य में सोन्दय-प्रेम की भावना मी वर्तमान रहती है, इसी प्रवृत्ति का आश्रय 
ग्रहण करके मनुष्य अपनी अभिव्यक्ति के ढंग को चमत्कारपूर्ण तथा मनोहारी बना 
देता है। आधुनिक पाश्चात्य विद्वानों ने इन्ही तत्वों के आधार पर साहित्य-रवना 
के मूल खोत की प्राप्ति मनुप्य की इन मानसिक प्रवृत्तियों में की है : 

(१)आत्माभिव्यक्ति की इच्छा (२)मानव-व्यापारों में अनुराग (३)कौवृहल- 
प्रियता (४) सौन्दर्य-प्रियता तथा (५) स्वाभाविक आकर्पण | इनमे आत्मा- 
मिव्यंजना और सौन्दर्य-प्रियता की ग्रवृत्तियाँ मुख्य हैं, और ये सम्पूर्ण ललित- 
कलाओं की जननी कही जा सकती हैं । 

भारतीय दृष्टिकोश--भारतीय आचायों ने जीवन की मूलभूत प्रेरणाओं 
का अन्वेषण करते हुए पुत्र, घन, तथा यश की इच्छा को ही स्वप्रधान बतलाया 
है।* परन्तु वे साधारण जन की इच्छाएँ हैं,जानी मनुष्य इन आकांज्ञाओं से विलग 
होकर आत्म ज्ञान की प्राप्ति के द्वारा तीनो प्रकार की एपणाओं से रहित हो जाता है | 
परन्तु आत्म प्रेम की भावना इन तीनों एपणाओं से ऊपर है, मनुष्य के प्रत्येक 
काय के पीछे यह भावना विद्यमान रहती है। जब मनुष्य अत्यन्त कष्ट सहकर जन- 
कल्याण की भावना से प्रेरित होकर आत्म बलिदान तक करने को उद्यत होजाता 
है तब भी उसमें हम इस आत्म प्रेम की भावना को किसी-न-किसी रूप में प्राप्त 


कर सकते है। वृहदारणबयक उपनिषद से महर्षि याज्षवल्क्य ने अपनी पत्नी मेत्रेयी 
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लोकेघण याशच च्युस्थाय सिक्षाचये चरन्ति । 


श्र साहित्य-विवेचन 


के हि 
अकामस्य क्रिया काचिदू दृश्यते नेह कहिचित्‌ । 
यथद्धि कुरुते किगख्ित्‌ तत्तत्कामस्य चेष्टितम ॥ 

डॉक्टर भगवानदास भी उच्चतर आनन्द की प्राप्ति के लिए किये गए, 
कार्य का मूल खोत और साहित्य का अधिदेवता काम को ही स्वीकार करते दें ।' 
इस प्रकार फ्रायड द्वारा प्रतियादित जीवन की प्रेरणा में काम-पन्नत्ति की प्रधानता 
का सिद्धान्त भारतीय जीवन-दशन के लिए कोई नवीन बात नहीं । 

काम को जीवन की मूल भूत प्रेरणा स्वीकार करते हुए फ्रायड ने साहित्य को 
भी अ्रश्रुक् काम का ही परिखांम माना हैं | उसका कथन हे कि हमारी अभुक्त या 
अतृप्त काम-वासना स्वप्न की अ्रचेतनावस्था में और काव्य-सर्जन की अर चेतना- 
वस्था में परितृप्त होती है। यह अतृप्त कामना दी स्वप्न में छाया-चित्रों की रचना 
करती है, वस्तुतः यह काव्य के मूलाघार भाव-चित्रों की जननी है| अतः हृदय की 
दबी हुई वासनाएँ अपने निकास का मार्ग खोजती हुई काव्य, कला तथा स्वप्न 
आदि की सृष्टि करती हैं ।-कला ओर काव्य के मूल में सीन्दर्योपासना के भाव 
की विद्यमानता मी इसी का समर्थन करती है। 

फ्रायड के अनुगामी एडलर ( 80|67 ) ने मानव की चिरन्तन दीनता की 
भावना को जीवन की मूल प्रेरणा मानते हुए साहित्य को एक क्ष॒ति-पूर्ति के लिए 
किये गए प्रय॒त्नों का ही परिणाम माना है ॥ इस प्रकार एडलर की दृष्टि में सम्पूर्ण 
साहित्य हमारे जीवन से सम्बन्धित अ्भावों की पूर्ति है ) प्रत्यक्ष जीवन के 
अभाव, दुःख तथा कष्ट इत्यादि से निद्वत्ति प्रात्त करने के लिए ही कलाकार 
कल्पना-लोक का आश्रय ग्रह करता है। कवि की सत्य, शिव ओर सुन्दर की 
कल्पना जीवन की कुरूपता, क्णिकता तथा असत्यता का ही परिखाम है। 
गुज्ज ( [णाह ) ने अधिकांशतः फ्रायड तथा एडलर दोनों के सिद्धान्त को 
स्वीकार करते हुए जीवन की इच्छा को ही जीवन की मूलभूत प्रेरणा स्वीकार - 
किया है। युज्ञ के अनुसार मानव की सम्पूर्ण क्रियाओं का उद्देश्य अपने 
अस्तित्व की रक्षा ही हैं, साहित्य भी मनुप्य की आत्म-रक्षा की प्रवृत्ति का ही 
परिणाम है। 

बस्तुत: मानव जीवन बहुत सी विभिन्‍न तथा परस्पर-बिरोधी भावनाओं का 
सम्मिश्रणु है, उसके जीवन के मूल में केबल्ल-काम-वासना की ग्रधानता हो या . 

बा 
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साहित्य ९१३ 


प्राधान्य रहता है, ओर वह कमी आत्म-रक्षा की भावना से प्रेरणा प्रात करता है 
तो कम्मी काम-वासना से। 

' मनुष्य एक सामाजिक प्राणी है। उसकी यह स्वाभाविक प्रवृत्ति है कि वह 
अपने भावों तथा विचारों को दूसरों पर प्रकट करे, तथा दूसरे के भावों ओर 
विचारों को सुने | अपनी इसी प्रद्नत्ति से विवश हुआ हुआ बह अपनी भावनाओं 
अनुभूतियों तथा कल्पनाओं को अपने-आपमें नहीं रुख सकता, वह उनकी 
अभिव्यक्ति के लिए व्याकुल हो उठता है, साहित्य के विविध अद्भ उसकी इस 
अभिव्यक्ति के ही साधन हैं । 

इस प्रकार साहित्य की मूलभूत प्रेरणा आत्माभिव्यक्तिकी इच्छा मानी जा सकृती 
है। व्यक्ति के व्यक्तित्व-निर्माण में ओर मानव के आत्मिक जीवन के विकास में 
काम-प्रवृत्ति का प्रपुख हाथ रहता है, अतः अत्माभिव्यक्ति की प्रेरणा के साथ 
काम-प्रेरणा का भी सहयोग रहता है। आत्माभिव्यक्ति की इस प्रश्नत्ति के साथ ही 
मनुष्य में सोन्दय-प्रेम की भावना भी बतमान रहती है, इसी प्रवत्ति का आश्रय 
हण करके मनुष्य अपनी अभिव्यक्ति के ढंग को चमत्कारपूण तथा मनोहारी बना 
देता है। आधुनिक पाश्चात्य विद्वानों ने इन्हीं तत्वों के आधार पर साहित्य-स्वना 
के मूल ख्ोत की प्राप्ति मनुष्य की इन मानसिक प्रवृत्तियों में की है : 
(१)आत्माभिव्यक्ति की इच्छा (२)मानव-व्यापारों में अनुराण (३)कीवृहल- 
प्रियता (४) सौन्दर्य-प्रियता तथा (५) स्वाभाविक आकर्षण । इनमें आत्मा- 
भिव्यंजना और सीन्दर्य-प्रियता की प्रवृत्तियाँ मुख्य हैं, और ये सम्पूर्ण ललित- 
कलाओं की जननी कही जा सकती हैं । ; 
भारतीय दृष्टिकोश--भारतीय आचारयों ने जीवन की मूलभूत प्रेरणाओं 
का अन्वेपण करते हुए पुत्र, घन, तथा यश की इच्छा को ही सर्वप्रधान बतलाया 
है।* परन्तु वे साधारण जन की इच्छाएँ हैं,ज्ञानी मनुष्य इन आकांज्चाओं से विलग 
होकर आत्म ज्ञान की प्रप्ति के द्वारा तीनों प्रकार की एपणाओं से रहित हो जाता है। 
परन्तु आत्म प्रेम की भावना इन तीनों एघबणाओं से ऊपर है, मनुष्य के प्रत्येक 
काय के पीछे यह भावना विद्यमान रहती है। जब मनुष्य अत्यन्त कष्ट सहकर जन- 
कल्याण की भावना से प्रेरित होकर आत्म बलिदान तक करने को उद्यत होजाता 
है तब भी उसमें हम इस आत्म प्रेम की भावना को क्रिसी-न किसी रूप में प्राप्त 


कर सकते है। बहदारणएयक उपनिषद में सहर्षि याश्वल्क्य ने अपनी पत्नी मेन्रेयी 








१, एवं दे तदात्मानं विद्वित्वा बाह्मणा: पुत्रंपणायाश्च वित्तपणायाश्च 
क्ोकेषणयाइच च्युस्थाय सिद्धाचर्य चरन्ति । 


१ साहित्य-विषेचन 


की आत्म-प्रेम के सम्मुख यश, पुत्र तथा घन आदि की हीनता बतलाते हुए 
आत्म-प्रेम की प्रतिष्ठा इन शब्दों में की है; न वा अरे पुत्राणां कामार्य 
पुत्राः प्रियां भवान्यात्मनस्तु कामाय पुत्रा: प्रिया भवन्ति । न वा अरे 
वित्तस्य कामाय वित्त प्रियं भवान्यात्मनस्तु कामाय वित्त प्रियं भब॒ति | 
पति, पत्नी, बेद, घन, यश, पन्र इत्यादि सब अपने ही लिए प्रिय मालूम पढ़ते 
--आत्मनस्तु कास्ताय स्व प्रिय॑ भवति । 
जीवन की सम्पूणं कियाओं की भाँति काव्य में भी आत्म-प्रेम की भावना 
सन्निहित है ओर मनुप्य आत्म-विस्तार तथा यश आदि की कामना से काव्य 
सजन में प्रवत्त होता है। आरत्माभिव्यक्ति द्वारा आत्म-विस्तार होता है ओर आत्म 
विस्तार से ही आनन्द की प्राप्ति होती 
काव्य के कारणों का विश्लेषण करते हुए सुप्रसिद्ध भारतीय मनीपी रवीन्धनाथ 
ठाक्रुर ने उपयु क्त भारतीय इृष्टिकोश को इस प्रकार रा 
५ (९ ) हमारे सन के भाव की यह स्वाभाविक प्रवृत्ति है कि बह अनेक 
हृदयों में अपने को अनुभूत कराना चाहता है। 
(२) हृद्य-जगत्‌ अपने को व्यक्त करने के लिए आकुल रहता है। 
इसलिए चिर काल से मनुष्य के भीतर साहित्य का वेग है । 
(३) बाह्य स्रष्टि जेसे अपनी भल्ाई-बुराई तथा अपनी असंपूणता 
-को व्यक्त करने की निरन्तर चेष्टा करती है बेसे ही यह वाणी भी देश- 
देश में, भाषा-साषा सें हम लोगों के भीतर से बाहर होने की बराबर चेष्टा 
करती है । यही कविता का प्रधान कारण है । 


भ, साहित्य के फल 


प्राचीन आचायों ने काव्य का प्रमुख प्रयोजन यश, अर्थ, व्यवहार-ज्ान 

, तथा आनन्द श्त्यादि अनेक फलों की प्राप्ति को माना है।' येंद्रपि यश, 
अर्थ इस्यादि काव्य के प्रेरणा-सोत भी गिने जाते हैं और फल भी, ख़थापि 
काव्य का मुख्य फल तो सुख या आनन्द की प्राप्ति ही है। इसका अथ यह 
क॒दापि नहीं कि यशोभिलापा का कम महत्त्व हो । रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने तो कहा है 
कि साहित्य में चिरस्थायी होने की चेष्टा ही मनुष्य की प्रिय चेष्टा है । 
यश, प्रशंसा इत्यादि के आवरण में मी मनुष्य की सुख-प्राप्ति की अभिलाषा ही 
छिपी हुई है। धन भौतिक सुख-सुविधा का एक बहुत बड़ा साधन है, प्राचीन 





१. काज्ये यशसेडथकृते व्यचहारतिदे शिवेतरक्षतये । 
सद्यः परिनिदु त्तये कांतासम्मित तयोपदेशयुजे ॥ 


साहित्य १५ 


काल में अनेक कवियों ने केवल घन-प्राप्ति की इच्छा से ही काव्य-रचना की 
है। हिन्दी के रीतिकालीन कवियों के एतद्विपयक्र प्रथल तो प्रसिद्ध ही हैं। 
, परन्तु अनेक कवियों ने 'स्वान्तः सुखाय' ही काव्य-सजना की है ओर धन-प्राप्ति 
'दृत्यादि को लक्ष्य नहीं बनाया, धन भौर्तिक सुख का साधन है और '्वान्तः 
सुखाय' लिखने वाले कवियों को आत्म-सुख की उपलब्धि होती है ॥ इस प्रकार 
हमारे प्राचीन आचायों के कथनानुसार काव्य का सबसे बड़ा फेल आम-सुख 
ही है। पाश्वात्य आचारयों में साहित्य के उद्देश्य के विषय में भारी मतभेद है, 
काव्य को कलाओं के अन्तर्गत ग्रहीत करते हुए पाश्वात्य साहित्य-शास्त्रियों ने 
कला के अनेक प्रयोजन माने हैं | कुछ आचायों ने 'कल्ला. को कला के लिए! 
( 87६ 07 09 5००६ ) मानते हुए इस विपय में बड़ा भारी विवाद खड़ा 
कर दिया है [किला को किसी विशिष्ट प्रयोजन ग्रा उपयोगिता के लिए स्वीकार न 
करते हुए वे उसे केवल सौन्दर्य-परिज्ञान के लिए. ही गहीत करते हैं) 'कला को 
कला के लिए? मानते वाले यह आवश्यक नहीं समझते कि कला मनुष्य के जीवन 
अथवा चरित्र का निर्माण करने वाली हो, या कला को नैतिकता अथवा सामा- 
जिकता की ठुला पर तोला जाये | सौन्दर्य का प्रदर्शन और आनन्द की उत्पत्ति 
ही कला का मुख्य उद्द रथ हैं॥/8माजिक नेंतिंकता के निमोण से उसका कोई 
सम्बन्ध नहीं | कला को कला के लिए/मानने वाले सिद्धान्त रूप में चाहे कितने ही 
ठीक क्यों न॑ हों,परन्तु व्यवहार में नैतिकता से सम्बन्ध-विच्छेद करके वे अपने इस 
सिद्धान्त को समाज तथा मानव-जीवन के लिए अत्यन्त हानिकारक बना डालते हैं। 
इस सिद्धान्त के विपरीत यूरोप में 'कलों जीवन के अब (छ 07 
[ (७४ ७७७8 ) के सिद्धान्त का प्रचलन हुआ, और कला को जीवन के निकट 
लाकर उसको जीवन की प्रगति और व्याख्या का साधन बना दिया। जीवन के अर्थ 
कला के निर्माण में उसके उद्देश्य की व्यापकता आ जाती है और कलाकार 
एक निश्चित मर्यादा तथा सीमा में चलकर मानव-जीवन में जहाँ सुन्दर का निर्माण 
करता है वहाँ शिव की भी स्थापना करता है।(याल्स्टाय साहित्य या कला को 
जीवन के सुधार के लिए मानते हुए. कहते हैं कि साहित्य का उद्देश्य बोद्धिक 
क्षेत्र से मानसिक क्षेत्र में उस सत्य की स्थापना करना है जिसका उद्देश्य 
मनुष्य-मात्र में कल्याणकारी एकता को स्थापित करके भगवान की 
प्रेमपूर्ण वादशाहत को कायम करना है १) न्न- 
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१६ साहित्य-विवेचन 


अपनी “कला क्या है?! नामक पुस्तक में ठाल्स्थय कला की व्याख्या 
करते हुए लिखते हैं कि कला केवल आनन्द ही नहीं, सानब॒ता की एकता के 
साधन के रूप में कला व्यक्ति तथा सानवता के कल्याण के लिए मानव- 
मात्र में एक ही प्रकार की भावनाओं की उत्पत्ति तथा विकास के लिए 
आवश्यक है |" 

“हिन्दी में द्विवेदी युग का साहित्य तथा आधुनिक प्रगतियादी साहित्य इस 

सिद्धान्त से विशेष रूप से प्रभावित हैं | 

इसी प्रकार के अन्य अनेक विवाद कला के उद्दे श्य के सम्बन्ध में प्रचलित 
हैं। किन्तु इतना तो निश्चित रूप से ही कद्दा जा सकता है कि यदि काव्य मानव- 
जीवन से प्रेरणा प्राप्त नहीं करता ओर उसीके लिए अपने-आ्रपको नहीं ढालता तो 
निश्चय ही वह मानव-समाज के लिए, व्यर्थ हो जायगा ।' | 

वास्तव में जीवन की अन्य क्रिपाओं की भाँति काव्य का मुख्य फल तो 
आत्मानन्द ही है, इसी कारण 'स्वान्तः सुखाय' लिखा हुआ काव्य ही अधिकतर 
सत्काव्य गिना जाता है। परन्तु काब्य की उत्क्ृश्ता का एक अन्य मापदुएड तो 
लोक रंजन तथा लोककल्याण भी है । 

६० साहित्य तथा समाज 

मनुष्य सामाजिक प्राणी 
भावनाओं का जहाँ वह स॒ष्टा है. वहाँ वह उनसे प्रभावित भी होता है। 
साहित्य व्यक्ति ( या समाज ) की अनुभूतियों, भावनाओं ओर कल्पनाओं 
का ही रूप तो है।|इसी कारण साहित्य समाज का दपण कहलाता है |) समाज 
तथा साहित्य का यह सम्बन्ध अनादि काल से चला आ रहा है। आदि कबि 
वाल्मीकि ने अपने महाकाव्य 'रामायण' में एक आदर्श सामाजिक व्यवस्था को 
चित्रित किया है अपने इृश्किण के अनुसार समाज के विभिन्‍न पहलुओं की 
विवेचना करते हुए वाल्मीकि ने यह सिद्ध किया है कि मानव-समाज किस प्रकार 
आदुश रूप में परिणत हो सकता है १ पृथ्वी पर स्वर्ग का निर्माण किस प्रकार . 
किया जा सकता है। जीवन की मानसिक्र तथा शारीरिक शक्तियों के बिक्रास-ऋत 
को जितनी सफलता तथा सुन्दरता से इन ग्रन्थों में प्रदर्शित किया गया है, ऐसा 


है सामाजिक समस्याओं, विचारों तथा 


* न 





अन्यत्र दुलंभ है। तुलसीदास भी अपने समय की सामाजिक परिस्थितियों से 
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साहित्य १७ 


प्रभावित होकर राम-परिवार और राम-राज्य को हिन्दू-समाज के सम्मुख आादुश 
स्वरूप उपस्थित करते हैं.। कवि वास्तव में समाज की व्यवस्था, वातावरण, धर्म- 
कम, रीति-नीति, तथा सा्मोजिक शिक्षचार या लोक-व्यवहार से ही अपने काव्य 
के उपकरण चुनता है, और उनका प्रतिपादन अपने आदर्शो के अनुरूप ही करता 
है। धाहित्यकार उसी समाज का प्रतिनिधित्व करता है, जिसमें कि वह जन्म लेता 
है) ।)बह अपनी समस्याओं का सुलकाव और अपने आदशों की स्थापना अपने 
समाज के आदशों के अनुरूप ही करता है ।.जिस सामाजिक वातावरण में उसका 
जन्म होता है, उसी में उसका शारीरिक, वीद्धिक तथा मानसिक विकास भी होता 
है। अपनी सामाजिक परिस्थितियों से प्रभावित होकर ही तो तुलसीदास ने 
कहा था ; 
ढोल, गँवार, शूद्र, पशु नारी । 
ये सब ताड़न के अधिकारी ॥ 
कोड नृप होठ हमें का हानी। 
चेरी छाँड़ि न होव्ड रानी ॥ 
सामाजिक आदशवाद की भावना से प्रेरित होकर ही प्रेमचन्द ने अपने 
यांसों में आदशवाद को.अपनाया,छायावादी कवियों की पल्ायनवादी प्रव॒त्ति 
भी सामाजिक विषमताओं का फल है ].सामय्रिक युग का कृबि स्वराज्य के गीत 
गाना छोड़कर आशिक तथा सामाजिक शोपण के शिकार क्रिसान, मजदूर तथा 
दलित वर्ग को ही अपने काव्य का विषय बना रहा है। 
समाज से सम्बन्ध की दृष्टि से साहित्यकार तीन विभिन्न वर्गों में रले जा सकते 
हैं | धरथम वर्ग के अन्तगंत तो वे साहित्यकार आते हैं, जो कि समाज की सम्पूर्ण 
मान्यताओं ओर व्यवस्थाओं को ज्यों-का-स्यों स्वीकार कर लेते हैं! सामाजिक त्ुटियों 
को यदि वे देखते या अनुभव करते सी हूं तो वे उनकी उपेक्ता करना ही अधिक 
हितकर समसते हैं, सामाजिक व्यवस्था को ज्यों-का-त्यों बनाए रखना ही उनका 
मुख्य उद्दे श्य होता है। वह वर्ग प्रतिगामी या प्रतिक्रियावादी कहलाता है। हिन्दी 
साहित्य के भक्त कवि या रीतिकालीन कवि इस वर्ग के अन्तर्गत रखे जा सकते हैं, 
ब्रह्म न तन जननी हल आज न्यपिनखिनलचलटा मिलान 
'उनका साहित्य विद्रोह या परिबतन का उूचक ने होकर सामाजिक व्यवस्थाओं की 
स्वीकृति का ही साहित्य है। 

“दूसरे वर्ग के अन्तगत वे साहित्यकार आते हैं जो कि सामाजिक तरटियों को 
देखते ओर अनुभव करते हैं, परन्तु उनको पूर्ण रूप से नष्ट न करके उनके सुधार 
का प्रयत्न करते हैं; और सुधार में समझौतावादी प्रवृत्ति विद्यमान रहती 
है। यह वर्ग सुधारवादी कदला सकता है। हिन्दी-साहित्य में हिंदी युग और 
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उसके पश्चात्‌ का साहित्य अधिकतर सुधारवादी ही है। मुन्शी प्रेमचन्द के उप- 
न्यास भी इसी प्रद्गत्ति से प्रभावित 

तीसरे वर्ग के अन्तर्गत थे साहित्यकार आते हैं जोकि क्रान्ति-द्रष्ट तथा 
परिवर्तनवादी होते हैं| वे न केवल सामाजिक विषमताओं और चुटियों की 
तीव्र आलोचना ही करते है, अपितु उन्हें मिय देने का प्रदत्त भी करते है। इस 
प्रकार के साहित्यकार सब युर्गों में समान रूप से प्राप्त होते हैं। सामाजिक व्य- 
बस्थाओं तथा मान्यताओं की अस्वीकृति के कारण सदा समाज द्वारा उनका विरोध 
होता है, हिन्दी-साहित्य में सन्‍त कवियों का काव्य परिवर्तनवादी है, और इसी 
कारण वह तत्कालीन समाज में मान्यता नहीं प्राप्त कर सका। सामयिक 
युग का कदि भी आज सुधार की अपेक्षा परिवतन का ही श्रधिक समथन 
करता है। वह समाज के ब्तमान ढाँचे और व्यवस्था को स्वथा परिवर्तित 
करके उसके स्थान पर नवीन सामाजिक व्यवस्था को स्थापित करना चाहता है। 
परन्तु उपयक्त तीनों वर्गों के कवि अपनी प्रेरणा समाज से ही प्राप्त करते हैं, 
ओर समाज की विभिन्‍न चिन्तन-घाराओं से प्रभावित होते हैं। इस दृष्टि से 
साहित्य को भी प्रतिक्रियावादी, सुधारवादी और क्रान्तिकारी आदि वर्गों में बाँग 
जा सकता है। परन्तु जहाँ तक मानव जीवन के चिरन्तन सत्य की अभिव्यक्ति 
का प्रश्न है वहाँ सम्पूर्ण कलाकार समान हैं, वहाँ सामाजिक तथा राजनैतिक वर्गों 
की आवश्यकता नहीं | समाज के प्रति अपनाए गए. दृष्टिकोण के आधार पर ही 
हम कलाकारों को उपर्युक्त वर्गों में विभाजित कर.सकते हैं । 


७, साहित्य तथा जातीयता 


साहित्य व्यक्तिगत भावनाओं और अनुभूतियों का वर्णन होता है, और 
व्यक्ति, समाज, जाति तथा काल की विशेषताओं और परिस्थितियों से प्रभावित 
होता है।(एक प्रतिभा-समन्न लेखक अपना स्वतंत्र व्यक्तित्व रखता हुआ भी अपने 
देश और जाति के भूत और भविष्य से सम्बन्धित द्ोता है) वह अपनी जाति 
की उन विशेषताओं का प्रतिनिधित्व करता है जो कि उनके समकालीन और 
उससे पू्व के लेखकों में समान रूप से प्राप्त होती दँ। साहित्यकार की वे विशेष 
ताएँ ही, जो कि निरन्तर विकसित होते हुए साहित्य में समान रूप से वर्तमान 
रदती है, जातीय साहित्य की विशेषताएं कहलाती हैं ।)(जिस प्रकार एक व्यक्ति 
का व्यक्तित्व दूसरे व्यक्ति के व्यक्तित्व के भिन्‍न होता है, उसी प्रकार प्रत्येक जाति 
का अपना व्यक्तित्व, अपना आदशश, अपनी विचार-घारा होती है जोकि-दूसरी 
जाति के व्यक्तित्र, आदश और विचार-घारा से सर्वथा विभिन्न होती है ) यह 
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व्यक्तित्र, आदर्श और विचार-घारा की विभिन्‍नता अपने जातीय रूप में साहित्य 
में विद्यमान रहती है । 5 
हैं, एक तो कर्मों.द्वारा, दूसरी कला या साहित्य द्वारा। कर्मों द्वारा किये गए जातीय 
इतिहास का निर्माण अस्थिर होता है, ओर बह उन कर्मो के विलोप के साथ ही 
बिलुप्त हो जाता है, परन्तु साहित्य के रूप में सुरक्षित इतिहास का रूप सदा बत- 
मान रहता है। साहित्य और कला को उन्नति देश और जाति की सम्यता- 
सम्पन्धी उत्कृशता को सिद्ध करती है। साहित्य में अन्तनिह्ित जातीय भावनाएं 
हमें उस जाति के मानसिक तथा बौद्धिक विकास से परिचित कराती हैं। 

“ सर्व प्रथम हमें यह ध्यान रखना चाहिए कि जब्र हम किसी भी जातीग्र साहित्य 
का संकेत करते हैं तो हमारा मतलब केवल उस जाति के साहित्यिकों, कलाकारों 
तथा उनकी रचनाओं से ही नहीं होता, अगितु उन रचनाओं ओर कलाकारों के 
दारा समान खझुप से प्रतिपादित आदर्श, विचार-घारा तथा चिन्तन-पद्धति से होता 
हैं । जब भारतीय या यूनानी साहित्य का प्रयोग किया जाता है तो हमारा मतलब 
उनकी जातीयता से होता है, और जातीयता के अन्तर्गत उस जाति के जीवन- 
सम्बन्धी सिद्धान्त-प्रयोग और दाशनिक तथा बौद्धिक विचार के साथ उनकी गरकृतिः 
को भी गहीत किया जा सकता है। ये सम्पूर्, तत्व उस जाति के सम्पूर्ण साहित्य 
में किसी-न-किसी रूप में व्याप्त रहते हैं। जातियों की ऐतिहासिक विवेचना के लिए, 
साहित्य बहुत उपयोगी हो सकता है, क्योंकि साहित्य में प्रत्येक जाति के स्वप्न, 
आंकांज्षाएँ और उनकी बाह्य तथा आन्तरिक अनुभूतियाँ ,संचित रहती हैं। 
साहित्य से हमें उस जाति के मानसिक तथा बीद्धिक विकास का ज्ञान हो जाता है। 

(धर्म-मधान आध्यालिकता भारतीय जीवन और साहित्य की सबसे बड़ी 

विशेषता है।| ॥आत्मा की सम्पूणता ही भारतीय दृष्टिकोश के अनुसार प्रत्येक व्यक्ति 
का उहं श्य है। इसी आदश के अनुरूप हमारे देश के सामाजिक और राज- 
नेतिक जीवन की रचना हुई। रोमन या औक आदशों के विपरीत भारतीय राज- 
नेतिक व्यंचस्था का निर्माण इस ढंग पर किया गया कि उसमें व्यक्ति को मुख्यता 
दी गई और समाज तथा राष्ट्र का प्रमुत्व उस पर कम कर दिया गया । राजनैतिक 
सत्ता राजा के हाथ में अवश्य थी, परन्तु वह भी घामिक भावनाओं के आधिक्य 
“ के कारण आध्यात्मिक दृष्टि से उच्च राष्ट्र के नेताओं के सम्मुख सदा विनम्र और 
विनीत रहा । ऐसी स्थिति में जनता देश की राजनैतिक स्थिति के प्रति उपेक्षापूर्ण 
होंकर अपने आध्यात्मिक चिन्तन में ही अधिक संलग्न हो गई | राजनीतिक स्थिति 
की इसी उपेक्षा के परिणामस्वरूप देंश में राजनैतिक राष्ट्रीयता का अभाव रहां 


क् 
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और धार्मिक राष्ट्रीयता का ही विकास हुआ । भारतीय जीवन में घम का सम्बन 
प्रत्येक क्षेत्र से है - क्या राजनीति, क्या समाज ओर क्या मौतिक सुख-सविधा के 
साधन: सभी धम के ज्षेत्र के अन्तर्गत आते है 

आध्यात्मिक भावनाओं की इस बहुलता के परिणामस्वरूप भारतीय दाश- 
निक और तखवेत्ता जीवन के बाह्य रूप पर अधिक ध्यान न देकर आन्‍्तरिकता 
की ओर झुका और उसने भौतिक सुख-साधनों के अन्वेपणु का त्याग करके 
सब्चिदानन्द स्वरूप परमात्मा तथा मोक्ष की प्राप्ति का ही प्रयत्न किया | विश्व के 
इस विराट रूप में उस भारतीय तच्ववेता ने एक ही शक्ति, आत्मा और चिर- 
न्तन सत्य को अनुभव किया | 

राजनैतिक व्यवस्था के अतिरिक्ति मारत की धन-धान्यपूर भूमि ने भी उन्हें 
भौतिक चिन्ताओं से निबृत्तकरके बाह्य जगत्‌ की अपेज्ञा अन्तजंगत्‌ की खोज के 
लिए प्रेरित किया । फलतः विराट विश्व-प्रकृति के निरन्तर संस्ग में रहकर भार- 
तीय दाशनिक तथा दत्चवेत्ता जीवन के चिरन्तन सत्य के अन्वेषण में प्रवृत्त 
रहा, उसका दृष्टिकोश बहिझुखी न होकर अन्तर्मजी ही रहा। भारतीय , 
साहित्य में भी आध्यात्मिक भावनाओं की प्रचुरता विद्यमान है, और हमारे 
दाशनिकों तथा तत्ववेत्ताओं की माँति साहित्यिकों तथा कलाकारों ने भी जीवन 
के भीतिक पक्ष पर अधिक विचार न करके आत्मिक पक्तु का ही अधिक 
वर्णन किया है, परिणामस्वरूप हमारे साहित्य में जहाँ आध्यात्मिक समस्याश्रों 
पर किये गए गहन विवेचन की बहुलता है, वहाँ जीवन के लोकिक पक्ष का भी: 
सवथा श्रभाव है | प्राचीन वैदिक साहित्य यदि जीवन में उदबोधन की भावना की 
पूण करता है तो वह विश्व की उस चिरन्तन शक्ति का आभास भी दिखलाता है | 
उसमें जहाँ प्रकृति के विराट रूप में उस अज्ञात तथा रहस्यमय को खोजने का 
प्रयत्न किया गया है, वहाँ गतिमय विश्व के विभिन्न उपकरणों द्वारा उस विराट 
की भाँकी को प्राप्त करने का प्रयत्न भी किया गया है | /रामायण' में भारत 
की तपोवन से उतसन्न आध्यात्मिक संस्कृति के दशन होते हैं, (महामारत'” का कवि 
जीवन की भीतिक सुख-सुविधा के अन्तर्गत भी आध्यात्मिक सन्देश को अन्त- 
निहित किये हुए है। बीद्ध तथा जैन-साहित्य में भी आध्यात्मिक भावनाओं की 
बहुलता है | 

* गुप्त काल के विलास-बेमव में उत्नन्न कालिदास शिव-पाव॑ती के सग्न 

श्रज्ञार का बणुन करते है, परन्तु मारत की आध्यात्मिकता से प्रभावित होकर 
कालिदास पावंती को शिवजी की प्राप्ति के लिए तपश्चया में संलग्न भी चित्रित करते 
हू | “यदी नहीं, पावती का कामुक प्रेम अनन्त में आध्यात्मिकता को स्वीकार कर लेता 


ध 


बख् >> 


लि 


साहित्य २६ 


है और शिव को स्त्रीकृति उसे तभी प्राप्त होती है जब वह अपनी क्षणिक प्रेम की 


चवनाओं को भस्मीमत करके झत्मिक सौन्दय को उत्न्न करती है। “अभिशानः 


शाकुन्तलम में प्रेम का प्रारम्भ इन्द्रियाकांत्षा से होता है, उसमें क्षणिकता ओर 
कामुकता होती है, परन्तु इस कामजन्य प्रेम की परिणति शुद्ध आध्यात्मिक प्रेम 
हो जाती है || आत्म-ग्लानि तथा विरहद्ाग्नि में शकुन्तला अपनी वासना को 
भस्म करके जब दुष्यन्त को प्राप्त करती है तब उसके प्रेम में हम शारीरिकिता या 
कामुकता का दर्शन न करके आध्यात्मिकता को ही प्राप्त करते हैं । 
हिन्दी में भक्त तथा सन्त कवियों की कविताएँ भी इसी आध्यात्मिकता को 
भिव्यक्त करती हैं। मीरा का कृष्ण के प्रति प्रेम आध्यात्मिक भावनाओं से ही 
ओत-प्रोत है, कब्रीर की प्रेममरी उक्तियाँ भी अज्ञात के प्रति कही गई हैं। 
जायसी, कुतत्रन तथा मश्कन आदि का प्रेम-बणन मी आध्यात्मिकता से ही 
अधिक सम्बन्धित है, लोकिक्ता से नहों। रीतिकालीन कवियों ने भी अपनी 
श्ज्ञारिक और ऐहिक वासनाओं को राधा तथा कुष्णु के वणुन के रूप से आध्या- 
त्मिक रूप प्रदान करने का प्रयत्न किया हक 
हमारे साहित्य की यह जातीय विशेषता वतमान काल में भी किसी-न-किसी 
रूप में उपलब्ध हो जाती ह। हिन्दी-साहित्य में महादेवी तथा प्रसाद इत्यादि कला- 
कारों का साहित्य आध्यात्मिक भाव-धघारा से ही अधिक प्रभावित है। हमारी साहित्य आध्यात्मिक भाव-धारा से ही अधिक प्रभावित है। हमारी 


हि लबड रू बा रबर? 
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संस्कृति की दूसरी बड़ी विशेपता है समन्वय की भावना | भारतीय मस्तिष्क 


स्वाभाविक रूप से ही समन्वय-प्रिय 


बराभाविक रूप से ही समन्वय-प्रिय हे, ओर परस्पर-विरोधी बिचा इनका 
आदेश, साधनाओं तथा संस्कृतियों के समन्वय से ही हमारी संस्कृति का 
निर्माण हुआ है। समन्वय की यह मावना देशन, धर्म, तथा विज्ञान इत्यादि भारतीय 
चिन्तन तथा जीवन के सभी क्षेत्रों में समान रूप से लक्षित की जा सकती 
न्दुओं के धार्मिक जीवन में(एकेश्वरवाद, अवतारवाद, मूर्ति-पूजा, बहुदेववादु, ;( 
आदि अनेक वाद और सत प्रचलित हैं, परन्तु उन सब्र समन्वय की एक 
विशिष्ट भावना बराबर कार्य कर रही है, ओर वह उन्हें एक ही प्रकार से प्रगति 
के मार पर ले जा रही है। हमारे लीकिक जीवन में भी समन्वय की ही भावना 


वतमान है। आश्रमों की व्यवस्था तथा विभिन्‍न वर्गों की स्थापना आदि 


लोकिक जीवन में समन्वव की भावना के मूर्तिमान उदाहरण हैं। 


हमारे दशन शास्त्र में भी आत्मा और परमात्मा को एक रूप प्रदान करके 
समन्वय का ही प्रवत्त किया गया है। 

अमृत-पुत्र मानव सच्चिदानन्द स्वरूप भगवान्‌ का पुत्र हैं, और जब वह 
इस मायारूपी अज्ञान को पार कर लेता है तो वह भी उसी विराट आनन्द स्वरूप 


| साहित्य-विवेचन 


प्रभु में लीम होकर आनन्दमय हो जाता है। भारत के राजनैतिक, सामाजिक -- 
और धार्मिक क्षेन्रों में मी उसी महान्‌ पुरुष को सफलता प्राप्त हुई है जिसने कि 
विभिन्‍न विरोधी तत्वों में समन्वय स्थापित करने का प्रयत्न किया हो | मगवान्‌ 
बुद्ध समन्वयकारी थे,उन्होंने विभिन्‍न विरोधी तत्त्तों तथा विचार-घाराओं में समन्वय 
स्थापित करने का प्रयत्न किया । तुलसीदास में भी यही समन्वय की भावना कार्य 
कर रही थी, और आज के युग में महात्मा गांधी ने भी नाना विरोधी मतों, 
सम्प्रदायों और विचार-घाराओं में समन्वय स्थापित करने का प्रयत्न किया था। 

भारतीय साहित्य में मी हमारे देश की यह सास्‍्कृतिक विशेषता विद्यमान - 
है। हमारे साहित्यिकीं ओर कलाकारों ने जीवन के विभिन्‍न तत्वो--आशा-निर्रंशों, 
सुख-दुःख तथा हप-वियाद इत्यादि--में समन्वय स्थापित करने का प्रयत्न किया 
है। हमारा कलाकार ज्ञान, भक्ति और कम की विभाजक रेखाओं को समाप्त करके 
उनको एक करने के लिए प्रयस्नशील रहा | साहित्य में वह घात-पग्रतित्रात तथा 
उत्थान-पतन को प्रदर्शित करता हुआ जीवन की परिणति अलोकिक आनन्द में 
ही करता रहा। आदर्शवादी विचार-घारा हमारे अध्यात्म-प्रधान जीवन की. देन 
है, और इसी प्रकार भारतीय कलाकार सदा आदशोन्मुख रहा है। नाना घात- 
प्रतिबातों के प्रदर्शन के अनन्तर भी वह सदा सत्य तथा धर्म की विजय को ही 
प्रदर्शित करता रहा है। 

भारतीय कलाकार ने जीवन के प्रति मंगलमय दृष्टिकोण को ही अपनाए 
रखा है, और यही कारण है कि हमारे साहित्य में दुःखान्त नाठ्कों और कार्यों 
का अभाव है। भारत का आदशंयादी कलाकार जीवन की परिणति दुःखान्त 
रूप में केसे कर सकता है ? भारतीय कलाकार तो जीवन ओर मृत्यु में भी 
समन्वय को स्थापित करने का प्रयत्न करता रहा है, और उसके तत्वचेत्ताओं ने 
ते मृत्यु की कालिमा को नष्ठ करके उसमें अनन्त जीवन के चिर सौन्दर्य को मरने 
का प्रयत्न किया दे। वास्तव में भारतीय साहित्य के मूल में 'सर्वात्मना परमात्मन! 
ओर “बहुलन द्िताय' की भावना कार्य कर रही है, और घही उसके लोक- 
कल्याणकारी रूप को स्थिर किये हुए है। 
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८, पाश्चात्य साहित्य को जातीय विशेषताएँ 


पश्चिम में सम्बता का प्रादुर्भाव सर्वध्रथम ग्रीक (यूनान) में हुआ, और 
उसी से रोम ने सम्पता और संस्कृति का पाठ पढ़कर सम्पूर्ण यूरोप को 
सम्यता की शिक्षा दी | ग्रीस की सम्बता का आधार नगर हैं। उसके विपरीत 
मारतीय सभ्यता का जन्म तपोवनों में हुआ था| इस विभेद के कारण दोनों 


साहित्य॑ ३३ 


देशों की सम्यता तथा संस्कृति में अन्तर होना स्वाभाविक ही है। श्रीस ने 
राष्ट्रीयता को जन्म दिया, उसका प्रत्येक नगर एक राष्ट्र बन गया, ओर प्रत्येक 
नागरिक ने अपने जीवन का सबसे बड़ा उद्देश्य अपने राष्ट्र की समृद्धि और 
उत्तप को ही माना । 
औक लोगों को भारत की-सी घन-धान्यपूण प्रकृति का प्रश्नय प्राप्त नहीं 
हुआ था, इसके विपरीत उन्हें प्रकृति से संघप करना पड़ा, वे प्रकृति से भारतीय 
जीवन की भाँति साहचर्य स्थापित न कर सके । राष्ट्रीयता के जन्म के फलस्वरूप 
व्यक्तिगत स्वतंत्रता का विलोप हो गया, और व्यक्ति केवल राष्ट्र की बढ़ी मशीन 
की एक कला-मात्र बनकर रह गया | इसी कारण वहाँ राजनैतिक और आर्थिक 
उन्नति तो अवश्य हुईं, परन्तु आध्यात्मिक उन्नति न हो सकी । ग्रीस के पतन के 
पश्चात्‌ उसके शिष्य रोम का विस्तार हुआ | रोस ने जहाँ ग्रीक जाति की 
राष्ट्रीयीग को अहणय किया वहाँ राज्य-विस्तार की साम्राज्यवादी प्रद्त्ति को भी 
अपनाया, और इत प्रकार उसने आधुनिक यूरोप की राष्ट्रीय और साम्राज्यवादी 
भीतिकता-प्रवान प्रद्नत्ति को जन्म दिया। पाश्चात्य साहित्य पर इन राष्ट्रीय, जातीय 
तथा साम्राज्यवादी भावनाओं का पूर्ण प्रभाव पड़ा, ओर आधुनिक यूरोप मी किसी- 
न-किसी रूप में ग्रीस तथा रोम के उन पुरातन आदरशों का अनुसरण कर रहा है। 
इस प्रकार भारतीय साहित्य जहाँ श्रध्यात्मवाद की भावनाओं से पूरा है 
वहाँ यूरोप का साहित्य राष्ट्रीय तथा भीतिक भावनाओं से व्याप्त है। 


8, साहित्य तथा काल का प्रक्नात 


साहित्य का विद्यार्थी एक ही काल के विभिन्‍न कवियों की कृतियों का 
अध्ययन करता हुआ निश्चय ही ऐसे बहुत से तत्व पायगा जो कि उन सब 
कवियों की रचनाओं में, मत-वेभिन्‍्न्य' या दृष्टिकोश-भेद के बावजूद भी, समान 
रुप से प्राप्त होंगे। यह समान विशरोषताएँ ओर तत््व ही किसी विशिष्ट काल की 
प्रकृति कहे जा सक्रते हैं। किसी भी साहित्य के इतिहास का अध्ययन करते 
हुए, हम उसे विभिन्‍न कालों तथा युगों में बिमाजित पाते हैं, यह काल-विमाजन 
वास्तव में काल विशेष की विशिष्ट प्रदृत्ति अथवा गुण के आधार पर ही किया 
जाता है। जिस प्रकार हम किसी जाति विशेष के साहित्य में उसकी जातीय 
विशेषताओं को प्राप्त करते हैं, उसी प्रकार काल विशेष के साहित्य में 
हम उस काल की विशेषताओं को प्रतिविम्बित पाते हँ। व्यक्तिगत 
उचि, भावना ओर शैली ,के प्रदर्शन के साथ ही हम एक ही विशिष्ट काल के 
लेखकों में युग की भावनाओं और कह्पनाओं को गतिविम्बित होता हुआ 


-श्छ साहित्य-विवेचन 


पायँगे | लि जातीय साहित्य जाति विशेष के मानसिक तथा बौद्धिक विकास को 
प्रतिबिम्ब है, तो काल विशेष का साहित्य जाति विशेष के युग से प्रभावित अनु 
भूतियों का बणन करता है |.« 
हम काल की इस विशिष्ट प्रकृति और तत्सम्बन्धी सिद्धान्त के स्पष्टीकरण के 
लिए हिन्दी-साहित्य से ही उदाहरण उपस्थित करेंगे। यद्यपि साहित्य रूपी नदी की 
घारा सदा अविरल ही वहती है, और चाहे वह पव॑त पर बहे ओर चाहे समतल 
भूमि पर, उसकी धारा अविब्छिन्न ही रहती है। परन्तु इस साम्य में समाज 
ओर देश की परिस्थितियाँ किसी भी विशिष्ट सुग में विचार-वैचित््य को उसनन्‍्न 
कर देती हैं। महाकवि चन्द से लेकर जितने भी कबि हुए हैं सभी ने एक ही 
आदश का अनुसरण नहीं किया, समय तथा युग की माँग के फलस्वरूप प्रत्येक 
युग के कलाकार को अपने विचार तथा आदश को परिवर्तित करना पड़ा | 
हिनन्‍्दी-साहित्य के प्रारम्भ में हम वीर-पूजा की भावना का प्राधान्य पाते हैं; 
यद्यपि यह भावना उस युग के सम्पूर्ण कवियों में वर्तमान नहीं थी, तथापि 
अधिकांश कवि इन्हीं भावनाओं से प्रेरित होकर काव्य-सर्जना करते रहे। 
समय तथा परिस्थितियों के परिवर्तन के साथ ही कवि तथा कलाकार को मी 
अपने आदशों और वर्य विषयों में परिवतंन करना पड़ा। भक्ति-कूल़ का 
आविभाब हुआ, और कबीर, जायसी, तुलसी, सूर एवं मीरा इत्यादि सन्तों 
तथा भक्त कवियों ने भक्ति-भाव-पूर्ण रचनाएँ करके हिन्दी-साहित्य की श्री-बृद्धि 
की | भक्ति-काल के कवियों में यद्यपि मत, साधना-पद्धति ओर आचार-विचार- 
सम्बन्धी नाना मतभेद हें तथापि उनमें साथ ही साम्य की विशिष्ट भावना 
कार्य कर रही है और यही साम्य मध्य झुग के सम्पूर्ण भक्ति-साहित्य को एक 
विशेष श्रेणी के अन्तगंत ला रंखता है। मध्य युग के सन्त तथा भक्त कवियों, में 
अपने युग की सम्पूर्ण विशेषताएँ प्राप्य है। उनके साहित्य के मूल में सूक्ष्म देष्टि 
से देखने पर बहुत सी बातों ओर तत्वों की समानता इृष्गोचर हो जायगी | यह 
समानता उनके सामान्य विश्वासों से विशेष रूप से उपलब्ध है। मध्य युग के 
सम्पूर्ण भक्त तथा सन्त कवियों ने किसी-न-किसी रूप में सगवान्‌ के साथ वैयक्तिक 
सम्बन्ध स्थापित करने का प्रझज्न किया ६€। निर्गण मतावलम्धी कबीर भी मंगवान्‌ 
के साथ माँ-पुन्न के सम्बन्ध को स्थापित करते हुए कहते हूं ; 
हरि जननी, में बालक तेरा। काहे न औगुन चित्तासहु मेरा ॥| 
सुत अपराध कर दिन कते । जनसी के चित रहे न तेते ॥ 
र गहि केस करे जो घाता। त& न हेत उतोरे साता ॥ 
कहें 'कबीरः, इक बुद्धि विचारी। बालक दुखी दुखी महतारी || 


साहित्य श५्‌ 


दूसरे मक्ति-सावना की प्रबलता सन्‍्त तथा मक्त कवियों मे समान रूप से 
उपलब्ध है, भक्ति-भावना की इस प्रबलता के कारण ही कवि न तो मुक्ति के 
ही इच्छुक हैं ओर न ऋद्धि तथा सिद्धि के। दादूदयाल अपनी एतद्विषयक 
उत्कव्ता को इस प्रकार प्रगठ करते हैं : 
दरेसन दे द्रसन देहों तो तेरी मुकति न माँगो रे । 
सिधि ना माँगों रिधि ना माँगों तुम्हहीं साँगों गोबिंदा। 
जोग न माँगों भोग न माँगों तुम्हहीं माँगों रामजी। 
घर नहिं माँगों बन नहिं माँगों तुम्हहीं साँगों देव जी । 
दादू? तुम्ह बिन ओर न जाने द्रसन माँगों देहु जी ॥ 
इसी प्रकार ठुलसीदास भी घमं, अथ इत्यादि किसी की भी कामना न करते 
हुए कहते हू ; मत े 00 
अरथ न धरम न काम-रुचि, गति न चहाँ निरवान। 
जनम जनम रघुपति-भगति, यह वरदान न आन ॥ 
सूरदास में भी मक्ति-भावना की यह उत्कटता विद्यमान है 
तुम्हारी भक्ति हमारे प्रान | 
छूटि गये केसे जन जीवत ज्यों पानी बिन प्रान ॥ 
इसी प्रकार भक्त तथा भगवान्‌ की समान गुरु की महत्ता आदि में मध्य 
युग के सन्‍तों तथा भक्तों में सामान्य विश्वास प्राप्य हैं। प्रेम की महत्ता भी 
सभी कवियों ने स्वीकार की है | जायसी तथा कुतबन आदि सूफी कवियों ने तो 
प्रेम-कथाएँ लिखकर लौकिक प्रेम के द्वारा आध्यात्मिक प्रेम की विशदता का वर्णन 
किया ही है, इसी प्रकार दादू तथा कबीर ने भी प्रेम की महत्ता को स्वीकार 
किया हः 
इश्क अलहा की जाति है इश्क अलहा का अंग | 
इश्क अलहा मोजूद है इश्क अलहा का रंग ॥ 
वाट विरह की साधि करि पंथ प्रेम का लेहु । 
लव के सारग जाइये दुसर पाँव न देहु ॥ 
सगुण मतावलम्पी भक्त कवियों ने भी प्रेम को परम पुरुषाथ माना है: 
प्रेम प्रेम सों होय प्रेम सों पारहिं जैये । 
प्रेम वेंध्यो संसार प्रेस परसारथ वेये' ॥ 
एके निश्चय प्रेम को जीचन्मुक्ति रसात् | 
संचो निश्चय प्रेम को जातें मिलें गोग़ल ॥ 
(सूरदास) 


श्द् साहित्य-विवेचन 


ऐसी हरि करत दास पर प्रीति | 
निज प्रभुता विसारि जन के बस होत, सदा यह रीति ॥| 
(ठुलसीदास) . 
इसी प्रकार सन्त तथा भक्त कवियों में प्राप्य अपने युग में प्रचलित अनेक 
अन्य भावी तथा विश्वासों की एकता के उदाहरण में पद्म उपत्यित किये जा 
सकते हैं | कहने का तातय तो यह है कि आदर्शों तथा साधना-पद्धतियों को 
विभिन्नता में भी एक ही युग का प्रभाव इन सब पर लक्तित किया जा सकता 
है। रीतिकालीन कविता के विपय में भी यही कहा जा सकता है। जिस काल 
में जिस आदश, भावना या गुण का आधिक्य रहता है वही उस काल की 
प्रकृति या आदर्श कहलाता हैं। किसी भी निर्दिष्ट काल के कलाकारों की रचनाओं 
का अध्ययन इस प्रकृति का निश्चय कर सकता है।- 
साहित्यकार अपने समय, परिस्थितियों तथा आदशों के सूचक होते हैं। 
उनकी रचनाओं तथा कृतियों में हम उनके युग के आदरशों को प्रतित्रिम्बित 
होता हुआ पा सकते हैं | इन्हीं कलाकारों की कृतियों के अध्ययन द्वारा हम 
काल विशेष की प्रद्गत्ति को निश्चित करके साहित्य के इतिहास को विभिन्न युर्गों 
में बाँट सकते हैं । है 


१०, साहित्य में नेतिकता ! 


कला तथा साहित्य के क्षेत्र में नेतिकता, या आचार-शास्त्र अथवा घ्म- 
शास्त्र का क्‍या स्थान हो, इस प्रश्न पर बहुत काल से ही कट्ठ वाद-विवाद 
चल रहा है, और कला के क्षेत्र में पूर्ण स्व॒राज्य (॥४०६०४०77४) को स्थापित 
करने का घोर प्रयत्न किया गया है। 'कला कला, के लिए! (87६ 07 68॥?5 
59४56) के सिद्धान्त के अनुगामियों को कला को सत्य तथा नीति के शासन में 
जकड़ना बिलकुल पसन्द नहीं, वे कला का उद्देश्य सौन्दर्यानुभूति-मात्र मानते हैं 
ओर शिक्षा, सत्य तथा आचार-शास्त्र इत्यादि को कला के ज्षेत्र से बाहर 
रखते देँ। अमरीका के प्रमुख आलोचक जे० ई० सिन्गाने(], 72, 59270) 
“कला कला के लिए) सिद्धान्त का समथन करते हुए लिखते हैं : 
कला की नेतिक दृष्टि से परीक्षा करना अन्ध परम्परा है और 
हमने उसे समाप्र कर दिया है। छुछ कविता का उद्देश्य शिक्षा मानते 
हू, कुद्ध आनन्दोत्ादन; और कुछ आलोचक आनन्द तथा शिक्षा दोनों 
स्वीकार करते है। परन्तु कला का एक ही उद्देश्य दै-अभिव्यक्ति। 
अभिव्यक्ति के पूर्ण दाते दही कला का उद्देश्य पूर्ण हो जावा है । सौन्दर्य 


साहित्य -२७ 


स्॒य॑ अपना साध्य है, उसके अस्तित्व के उद्देश्य की खोज व्यथ है ।' 
_पिन्गान सौन्दर्य के विश्व को सत्व तथा शिव दोनों के क्षेत्र से पृथक मानते 

हैं और कहते हैं कि 

शुद्ध काव्य के भीतर सदाचार या दुराचार ढूं ढना ऐसा ही है जेसे 
कि रेखा गणित के समबाहु_त्रिसुज को सदाचारपूर्ण और विषसबाहु 
त्रियुज़ को दुराचारपूर्ण कहना ।* 

आधुनिक काल के प्रसिद्ध कवि टी० एस० इल्रियट लिखते हैं कि शब्दों 
के भयानक दष्प्रयोग के बिना यह कहना असम्भव है कि कविता नीति 
की शक्षा, राजनैतिक सार्ग-दशन अथवा घामिकता या उसका समकक्ष 
कुछ ओर है ।* 

सुप्रसिद्ध अंग्रेजी लेखक आस्कर बाइल्‍ड ((08८87 '४।]०७८) ने उपर्युक्त 
विचारों का न केवल समथन ही किया अपितु अपनी ऋृतियों में इनका पूरा 
पालन भी किया है। 

समालोचना का क्षेत्र बतलाते हुए वह लिखता है: समालोचना सें सबसे 
पहली बात यह है कि समालोचक को यह परख हो कि कला तथा आचार 
के क्षेत्र पृथक-प्ृथक है । 

इसी प्रकार ए, सी. त्रेडले (५, (०. 3780 ०५)ने अपने “कविता कविता के 
लिए? (766०9 0णि 70८८५ ४8 :०) शीषक सुप्रसिद्ध निबन्ध में काव्य- 
केला को स्वयं अपना साध्य माना है; ओर घम, संस्कृति तथा नेतिक शिक्षा 
इत्यादि से उसका कोई सम्बन्ध नहीं माना। 2003४ ८०७ 


परन्तु साहित्य या कला के क्षेत्र में इन भावनाओं का तीत्र विरोध भी हुआ 
है, सुप्रसिद्ध अंग्रेजी आलोचक ओर कवि मैथ्यू आनल्ड ने 'कला कला के लिए 
वाले सिद्धान्त का तीत्र विरोध करते हुए लिखा है; 
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थ्र्थीत्‌--जो काव्य नेतिकता के ग्रति विद्रोही है घह स्वयं जीवन 
के प्रति विद्रोही है और जो काव्य नेतिक भावनाओं के प्रति उपेक्षा- 
पूर्ण है बह जीवन के प्रति उपेज्ञापूण हे। 

यल्स्थय ने भी काव्य ओर कला की कसौ्ी नीति तथा धर्म को ही माना 
है. * और उसके जीवन पर पढ़े अच्छे और बुरे प्रभाव से उसकी उत्कृष्टता तथा 
हीनता का मापदरड बतलाया है। कवि आडेन (8&प०७॥) भी शिक्षा को 
साहित्य का कतंव्य मानता है: 

४0६69 5 ॥0 ०0766776व शांत 6)॥8 76०96 जीव 5 
(०0 गे छण जाति ह्याथावेंगहु ०प० 0९086 ० 8000 270 
€2५॥|, 

श्र्थात्‌-- काव्य का क्षेत्र यद्यपि उपदेश नहीं तथापि उसका आददशे 
या उद्देश्य हमें अच्छे या बुरे से सचेत कर देना आवश्यक है । 

यूरोप में रस्करिन (रपछातं)), आई, ए. स्विड्स ([. 8, [२०४7 १5), 
शैले (9॥]69) तथा मिल्टन ()/]०7) इत्यादि विद्वान कला और नैतिकता 
का घनिष्ठ सम्बन्ध मानते हैं । 

११, भाण्तीय दृष्टिकोण 

हमारे यहाँ भी आचायों ने काव्य और नेतिकता के सम्बन्धों पर 
विचार किया है, और अरश्लीलत्व इत्यादि को काव्य में दोप मान- 
कर काव्य और नीति में समनन्‍्वंथ स्थापित करने का प्रयत्न किया है) यद्यपि 
मम्मट ने काव्य को बहा की सष्टि के नियमों से भी परे माना हैं? और -उसे 
अनत्य परतन्त्र' भी कहा दे, तथापिमम्मचार्य)ने ही जहाँ काव्य का प्रयोजन 
आनन्द (सद्यः परनिद्न तथे) माना हैं, वहाँ कान्ता-सम्मित उपदेश (कान्ता सम्मित- 
तयोपिदेशयुज) को भी साथ दी अहणय किया है। री के वर्णन में औचित्य की 
सीमा का अतिक्रमण करने का कारण रस का रसाभास हो जाता है। इस 
प्रकार प्राचीन भारतीय आचायों ने भी नेतिक ओचित्य को न्याय्य स्थान प्रदान 
करने का ग्रवत्न किया है | 
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आधुनिक भारतीय मनीषियों में कवीन्द्र रवीन्द्र 'कला कला के लिए? सिद्धान्त 
के समर्थक हैं, और कला को किसी भी उपयोगिता से परे मानते हैं। किन्ठ 
कलाओं में वे मंगल के उपासक अवश्य हैं। सुप्रसिद्धू बंगला-उपन्यासकार 
बंकिमचन्द्र रवीन्द्रनाथ ठाकुर के विपरीत उपयोगिताबाद के सिद्धांत से प्रभावित 

खते हैं,उनका कथन है कि कवि संसार के शिक्षक हैं। किन्तु वे नीति की 

शिक्षा नहीं देते । वे सौन्दयय क्री चरम र॒प्ठि करके संसार की चित्त- 
शुद्धि करते हैं। यही सोन्द्य की चरमोत्कप साधक ख्ष्टि काव्य का 
मुख्य उद्देश्य है। पहला गोण ओर दूसरा मुख्य है । 

सुप्रसिद्ध हिन्दी उपन्यासकार मुंशी प्रेमचंद अपने एतद्विवयक विचारों को 
इस प्रकार प्रगठ करते 

साहित्य हमारे जीवन को स्वाभाविक तथा सुन्दर बनता है। दूसरे 
शब्दों में उसी की बदोलत मन का संस्कार होता है। यही उसका मुख्य 
ड्हेश्य है। 

हिन्दी-कलाकारों में श्री इलाचन्द्र जोशी 'कला कला के लिए है? सिद्धान्त 
के अनुगामी हैं । वे लिखते हैं : 

विश्व की इस अनन्त सृष्टि की तरह कल्ला भी आनन्द का ही 
प्रकाश है । उसके भीतर नीति, तत्व अथवा शिक्षा का स्थान नहीं। 
उसके अलोकिक मसाया-चक्र से हमारी हृदय की तन्‍्त्री आनन्द की मकार 
से बज उठती है, यही हमारे लिए परम ल्ञास है। उच्च अंग की कल्ला 
के भीतर किसी तत्त्व की खोज करता सौन्दर्य-देवी के मन्दिर को 
कलुपित करना है। 

इस प्रकार-कला ओर नेतिकता के सम्बन्ध के विपय में विद्वानों में न केवल 
तीव्र बाद-विवाद ही है, अपितु तीत्र मतभेद भी। विचारकों का एक वर्ग तो 
जीवन में केवल सीन्दयोनुभूति को उत्नन्त करना ही कलों का उद्दे श्य मानता 
है, जबकि दूसरा बग कला ओर नैतिकता में घनिष्ठ सम्बन्ध को स्वीकार करता 
है। ऐसी अवस्था में काव्य में नैतिकता के प्रश्न को सुलझा सकना अत्यन्त 
कठिन है | साहित्य निश्चय ही आचार-शास्त्र, नीति-शास्त्र' अथवा घम-शास्त्र नहीं 
परन्तु उसका जीवन ओर समाज स घनिष्ठ सम्बन्ध है | मानव सम्यता का कल्याणु 
भले-बुरे के ज्ञान ओर चित्त की बृत्तियों के परिमाजन में ही है। नेतिकता के 
प्रति उच्छुछलता या विद्रोह में नहीं | नीति-निरवेज्ञ साहित्य विलास तथा भोग- 
लालसा के उच्छच्चल तत्तों से पूण होता हैं, वह मनुष्य के जीवन में “शिव! 
तथा 'सत्यं” की स्थापना नहीं कर सकता। जो कला जीवन का निमाण नहीं 
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क्रती, उसे सन्‍्मा्ग पर नहीं ले जाती, वह कला व्यथ है । 
. - प्रत्तु हमें सदा यह ध्यान में रखना चाहिए कि कवि या कलाकार 
भविष्य-द्रश होता है, उसकी पैनी दृष्टि समय के आवरण को चीरती हुई भविष्य. के 
गर्भ में पहुँच जाती है, इसलिए, यह आवश्यक नहीं कि कवि या साहित्यकार थुग 
विशेष की स्वीकृत नेतिकता को ही स्वीकार करें। वह अपनी सूदरम दृष्टे द्वारा 
बर्तमान समाज के नैतिक आधार को दोपयुक्त समझता हुआ उसके प्रति विद्रोह 
भी कर सकता है ओर कभी वह अपनी सजनात्मक शक्ति का आश्रय ग्रहण करने 
नवीन नेतिक थ्राधारों की सजना भी कर सकता है। 

साहित्य में नेतिकता की उप्रेज्षा नहीं की जा सकती, परन्तु कवि या कला- 
कार युग विशेष की नेतिक भावनाओं से बँधा हुआ ही नहीं रह सकता । 
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१२, साहित्य और रस 


हम पीछे लिख आए हैं कि साहित्य के दो पक्ष होते हैं--भाव पक्ष और 
कला पत्ष । कला पक्ष का संक्षिप्त विवेचन पीछे किया जा खुका है। भावों का 
निरूपण और लक्षण-निर्धारण भी हो चुका है। यहाँ हम भारतीय आचार्यों 
की रस-सम्बन्धी धारणा पर विचार करके रस के विभिन्‍न भेदों का विवेचन 
करेंगे । 

रस-सिद्धान्त के प्रवत्तक 'नाट्यू-शास्त्र' के पिता भरत मुनि माने जाते हैं, 
किन्तु काव्य में रस की समीक्षा उनसे पूथ ही प्रारम्भ हो चुकी थी। यह आज 
प्रमाणित हो चुका है। हाँ, काव्य शास्त्र में रस को एक सिद्धान्त के रूप में 
प्रतिपादित करने का श्रेय भरत मुनि को दिया जाता है। पश्चात्‌ के 
आजचायों ने भी रस के सम्बन्ध में भरत मुनि की ही इस शास्त्रीय व्याख्या को 
स्वीकार किया $ 

आरस्वादात्वाद्रस: आस्वादजन्य आनन्द को ही रस कहा जाता है। 
साहित्य के जिस अ्रंग में आस्वाद नहीं होता बह साहित्य ही नहीं कहलाता ! 
भरत मुनि के अनुसार न रसाहते कश्चिदर्थ: प्रचतेते । 

प्राचीन कवियों ने रस की परिभाषा इस प्रकार की है: 

जो विभाव अनुमाव अरु विरिचारिनि करि होय। 
थिति की पूरन वासना, सुकावि कद्दत रस सोया 

बलुतः विभाव, अनुभाव और संचारी भावों के संयोग से अभिव्यक्त 
रति आदि स्थायी भाव 'रसो कहलाते £ | 

एमारे यहाँ भाव को व्यापक श्र्थ में अदण करके उसे रस का आधार स्वीकार 
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किया गया है। स्थायी भाव इनमें प्रमुख हैं। वही रस की अवस्था तक पहुँचते 
हैं। विभाव स्थायी भाव को जाण्त कर देने की कारण-सामग्री है। मानव-हृदय 
में स्थित भाव दो प्रकार के हैं। एक तो वे जो क्षणिकर होते हैं श्रोर लहरों की 
भाँति मन में थोड़ी देर के लिए उत्तन्न होकर विलीन हो जाते हैं। दूसरे वे हैं जो 
निरन्तर मन में.स्थित रहते हैं ओर रसास्वादन तक, बार-बार भासित होते रहते 


हा 


हैं.। पहले संचारी भाव कहलाते हैं ओर दूसरे स्थायी भाव | 

““ईथायी भाव--ध्यायी भाव दस हैं। (१) रति' (२) शोक (३) निर्बेद 
(४)क्रोध (५)उत्साह (३) विस्मय (७) हास (८) भय (६)घृणा तथा (१०)सनेह। 
इन दस स्थायी भावों की अभिव्यक्ति से दस रस बनते हैं। इनके लक्षण और 
किस स्थायी भाव से कौन सा रस बनता है, यह निम्न रूप से जाना जा 
सकता है--- 

(?) रति---ल्री और पुरुष की पारस्परिक प्रेम-भाव नामक चित्त-बृत्ति को 
(रति! कहा जाता है। 

रति स्थायी भाव से “| गार! रस बनता है-। 

(२) शोक--प्रिय वस्तु पुत्र, प्रिया आदि के वियुक्त होने पर वन में उत्तन्न 
, होने बाली व्याकुलता नामक दित्त-बृत्ति को रोक! कहा जाता है। बज 

शोक स्थायी भाव से 'करुण' रस बनता है। 

(१) निर्वेद--वेदान्त इत्यादि शास्त्रों के निरन्तर अध्ययन, चिन्तन और 
मनन से संसार की अनित््यता के ज्ञान से उत्पन्न होने वाली विषयों से वैराग्य 
नामक चित्त-वृत्ति को 'निवंद” कहते हैं। | ० 9 

निर्वेद स्थायी भाव से 'शान्त' रस बनता है। | 

(9) क्रोव--अपने प्रति या अपने किसी प्रिय व्यक्ति के प्रति किसी के 
प्रबल अपराध से दण्ड देने के लिए उत्तेजित कर देने वाली मनोंइत्ति क्रोध 
कहलाती है| 

क्रोध स्थायी भाव से 'रैद्र? रस बनता है। है 

(४) उत्साह--दान, दया और दूसरे के पराक्रम आदि के देंखने से उत्पन्न 
होने वाली, उन्‍नतता नामक मनोद्ृत्ति उत्साह” कहलाती है । 

त्साह स्थायी भाव से वीर! रस बनता है। 

($) विस्पयय-- किसी असाधारण अथवा अलौकिक पदार्थ के दर्शन से 
उलनन्‍्न होने वाली आश्वय नामक चित्त-वुत्ति को 'विस्मवः कहते हैं। 

विस्मय स्थायी भाव से “अद्भुत” रस बनता है। 


(७) हास--बोलने अथवा, बेश-भूषा श्रोर अंगों के विकार को देखकर 
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उल्मन्‍्न होने वाली प्रफुल्लता नामक चित्त-वृत्ति को 'हास' कहते हैं । 

हास स्थायी भाव से “हास्य” रस बनता है । 

(८) भय--प्रवल अनिष्ट करने में समथ पदार्थों तथा बाघ इत्यादि भयंकर 
जन्तुओं के दर्शन से उल्नस्न व्याकुलता नामक चित्त-वृत्ति को 'भय कहते हैं। 

भय स्थायी भाव से 'सयानक' रस बनता है । 

(६) जुगृप्णा--परृणित वस्तु के देखने आदि से उत्मन्न होने वाली घृणा 
नामक चित्त-वत्ति को “जुगुप्सा' कहते है| 

जुग॒ुप्सा स्थायी माव से “वीभत्स” रस बनता है। | 

(2०) स्नेह--छोटे बच्चों के प्रति प्रेम नामक चित्त-वुत्ति को स्नेह 
कहते हैं| 

स्नेह स्थायी भाव से 'वात्सल्य” रस बनता है। 


विभाव-अनुभाव--यश्षप्रि स्थायी भाव ही रस के प्रमुख निष्पादक हैं, 
किन्तु उनकी जाणत करने ओर उद्दी्त करने तथा “रस” की अवस्था तक पहुंचाने 
के लिए विभाव-अनुभाव आदि विशेष रूप से सहायक होते 

विभाव रति आदि स्थायी भावों को जगा देते हैं| विभाव का शाब्दिक श्रर्थ 
है भावों को विशेष रूप से जगा देना है। विभाव दो प्रकार के होते 

(१) आलम्बन विमाव और (२) उद्दौपन विभाव 

जिसके प्रति या जिसके विपय में स्थायी भाव उसन्न होता है, उसे आलम्बन 
विभाव कहते हं। शज्ञार रस का वणुन करते हुए, उसके दो मुख्य ग्राश्रय-स्थल 
आयेंगे | प्रथम तो बह, जिसके हृदय में रति भाव की उत्तत्ति हुई और दूसरा 
बह, जिसके प्रति हृदय में रति भाव उसन्न हुआ । शकुन्तला के प्रति दुष्बन्त के 
प्रेम-बर्णन में शकुन्तला आलम्बन होगी, क्योंकि दुष्यन्त के हृदय में शक्कुन्तलां 
के प्रति प्रेम उसन्न हुआ | दुष्यन्त आश्रय कहलायगा | 

शकुन्तला रूपी आलम्बन विभाव द्वारा उसनन्‍्न दुष्यन्त के हृदय में स्थायी 
भाव को जो बढ़ा देते हैं, उद्दीप कर देते है उन्हें उद्दीपन विभाव कहते है| 
दुष्यन्त के हृदय में उलन्न 'रति' रुपी स्थायी भाव को जागृत कर देने वाले वें 
क्या पढाथ दे ? शक्ुन्तला का सौन्दर्य, आश्रम का एकान्त, कुसुमित ओर 
मादक बातावरण । थे उद्दीपन विभाव के अन्तर्गत णहीत किये जायेँगे। 

अनुभाव के अन्तयत उन बाह्य चेशओं को गहीत किया जाता है जो कि 
स्थायी भा के उदय दोने पर आश्रय में उतन्न द्ोती है, (आलम्बन की शारी 

के चेशाएँ उद्दीधघन के अन्तमत झद्दीत की जाती हं) जैसे क्रोध स्थायी भाव के 


ड्ल्पन्न 


चर आगे लाल दा जाती होठ कॉपन लगते हट आर भुजाएं 
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फड़कने लगती हैं | इसी प्रकार र॒ति स्थायी भाव के उत्पन्न होने पर चेहरे की 
कान्ति बढ़ जाती है, उस पर मन्द-मन्द मुस्कान आ जाती है। ये सब शारीरिक 
और मानसिक चेष्टाएँ अनुभाव के अन्तर्गत गहीत की जाती हैं। इन्हें अनुभाव 
इसलिए कहते हैं कि ये चेष्ाएँ भावों का अनुगमन करती हैं अर्थात्‌ स्थायी भाव॑ 
के पश्चात्‌ उतनन्‍्न होती हैं। ये चेष्टाएँ अनन्त हैं, इनकी कोई इयत्ता नहीं | 
क्योंकि भिन्न-भिन्न भावों के उत्पन्न होने पर व्यक्ति भिन्‍न-मिन्‍न चेष्टाओं को 
करता है। 

अनुभावों को तीन भागों में विभकत किया गया है--(१) कायिक, 
(२) मानसिक ओर (३) सात्विक | 

का्यिक अनुभाव वह चेष्टाएँ हैं जो शरीर के अ्रंगों के व्यापार के रूप में 
प्रकट होती हैं। क्योंकि ये काय-शरीर-से सम्बन्धित होती हैं अ्रतः इन्हें कायिक 
कहा जाता है। क्रोध में आकर आक्रमण करना, और भुजाओं का फड़कना 
इत्यादि अनुमाव हैं । * 

स्थायी भाव के कारण उत्पन्म सनोबिकार मानसिक अनुभाव कहलाते हैं । 
हृदय में भाव अंकुरित होने से ये अनुभाव अपने-आप उत्पन्न हो जाते हैं। 

यही अनुभाव मानव-मन की अत्यन्त व्याकुलताजनक दशा से उत्पन्न होते 
हैं, इनके उत्पादन के लिए किसी प्रकार का यत्न नहीं करना पड़ता; इसलिए, ये 
अयत्नज कहलाते हैं। सात्विक अनुभाव आठ हैं । 

संचारी भाव--स्थायी भावों के बीच-बीच में कुछ ओर भाव भी प्रकट 
होते रहते हैं, जो कुछ क्षणों के अनन्तर बिलीन हो जाते हैं। जैसे प्रेम की अवस्था 
में ओत्सुक्य, हप अथवा लज्जा आदि माव कुछ देर के लिए. उतन्न होकर स्थायी 
भाव रते को बढ़ाकर स्वयं विलीन हो जाते हैं। इन संचरणशील भावों का 
एक-मात्र उद्दे श्य स्थायी भाव को पुष्ट करना है। इन्हें संचारी माव अथवा व्यमभि- 
चारी भाव कहते हैं | इनकी संख्या ३३ मानी गई है, किन्तु इनकी संख्या इनसे 
अधिक भी हो सकती है । 

प्राचीन भारतीय साहित्य-शास्त्रियों के मतानुसार प्रत्येक रस का एक स्थायी 
भाव होता है और स्थायी भाव के साथ आलम्बन और उद्दीपन के रूप में दो 
विभाव रहते हैं और उनके साथ ही कुछ संचारी भावों की सचा भी होती है । 
पहले हम स्थायी भाव, बिभाव, अनुभाव और संचारी भाव आदि का विवेचन 
कर चुके हैं। आगे अब विभाव आदि निर्देश के साथ उदाहरण देकर प्रत्येक 
रस का विवेचन, विस्तृत रूप से किया जायगा | 

अज्ञगर रस -यहाँ अब हम सबग्रथम श्ज्ञार रस को लेंगे। क्योंकि रो मैं 


शेछ साहित्य-विषेचन 


“शज्ञार को ही प्रमुखता दी जाती है, और इसे रसराज भी कहा जाता. है। मानव- 
मन की आन्तरिक दृत्तियों के प्रति इसकी निकट्ता भी सर्वमान्य है। .... 
ख््ार के दो भेद होते हैं--संगोग और वियोग | जहाँ नायक-मायिका 
के मिलन का वर्शन रहता है वह श्ज्ञार कहलाता है, और जहाँ उत्कट प्रेम 
के होते हुए भी मिलन के अभाव का वर्णन हो वहाँ वियोग शज्ञार होता है। 
संयोग तथा वियोग की अवस्था में बहुत अन्तर होता है, संयोग-की 
अवस्था वियोग से स्वथा विपरीत होती है, अतः दोनों अवस्थाओं की पारस्परिक 
चेष्टाएँ मिन्‍न होंगी । इनके विभाव, अनुभाव और संचारी माव भिन्‍न होते हैं। 
नीचे शज्नार की दोनों अवस्थाओं के विभिन्‍न उपादानों को रखा जाता है-- 
स्थायी भाष--रति | 
आलमग्बन विभाव--नायक और नायिका। ३३ 
उद्दौपन विभाव--शारीरिक सौन्दर्य और प्राकृतिक सौन्दर्य | बसन्‍्त ऋत, 
नदी का किनारा, चाँदनी रात इत्यादि । संयोग श्द्भार में ये विभाव सुखकर 
शरीर वियोग में दुःखप्रद होंगे | ः 
अनुभाव--संयोग में प्रेम भाव से देखना, मुस्कराना, स्पर्श करना इत्यादि। 
वियोग में अ्श्नु , स्तम्भ, बिवर्णता, स्नेह आदि | 
संचारी भाव--संयोग-वर्णन में हप॑, लज्जा, क्रीड़ा, औत्सुक्य आदि। 
वियोग में ग्लानि, च्रास, वितर्क, जड़ता, उन्म्राद, निर्वेद इत्यादि | 
उदाहरण 
तंयोग शज्ञार-- | 
संसर्ग अति लहि हम मिलाए, मुदित कपोल कपोल सों। 
धृढ पुलकि आलिंगन कियो, भुज मेलि तब भुज लोल सो ॥ 
कु मंद बानी सन विगत क्रम, कहत तोसों भामिनी । 
गए बीत चारहु पहर पै नहिं जात जानी जामिनी॥ ' 
वियोग शत्मार-- - 
उनका यहद्द कुच्ज कुटीर बही भड़ता 


उड़ अंशु अबीर जहाँ। 
अलि, कोडिल, कीर, शिख्री सब हैं धुन चातक की रट पीब कहाँ || « 
अब भी सब साज समाज वही तब मी सत्र ग्राज अनाथ यहाँ। - 
सखि जा पहुँचे सुथ संग कहीं यद अन्धच मुगन्ध समीर वहाँ॥ 
५ * कृरुण रस 
स्थाया भाव- शोक | 
“घालम्बन 4िभाव--इश्नाश | 


साहित्य दर 


उद्दीपन विभाव---शव-दर्शन, दाह तथा अन्य प्रिय वन्धुओं का विलाप | 
अनुभाव--छाती पीयना, निश्वास छोड़ना, सिसकियाँ भरना, जमीन पर 
गिरना इत्यादि | 5 
संचारी भाव--मोह, निर्वेद, अपस्मार, ग्लानि, उन्माद, जड़ता, विपाद 
इत्यादि । 
उदाहरण ु 
प्रियजन की मृत्यु के वियोग से जनित करुणापूर्ण विलापों के कारण 
साहित्यिक अन्थ भरे पड़े हैं | 'रामायण' में लक्ष्मण को शक्ति लगने पर राम का 
करुणापूर्ण विलाप, 'रघुबंश” का ग्रज-विलाप, “जयद्रथ-वध' में द्रोपदी का विलाप 
बहुत प्रसिद्ध हैं। आज भी देश की करुणापूर्ण स्थिति पर अनेक शोक-गीत लिखे 
गए हैं। महात्मा गांधी की मृत्यु पर भी बहुत से करुणापूर्ण गीतों कौ रचना हुई । 
जाति की दुदृंशा को विचार में रखकर लिखा गया यह करुणापूर् पद्म देखिए : 
रोवडु सब॒मिलिके आवडु भारत भाई | 
हा | हा | भारत दुदंशा न देखी जाई ॥ 


या 
कहाँ आज इच््चाकु कुकुत्सु कहाँ मानघाता। 
कहाँ दलीप रघु अजहुँ कहाँ दशरथ जग-ब्नाता ॥ 
पृथ्वीराज हम्मीर कहाँ - विक्रम सम नायक | 
कहाँ आज रणजीतसिंह जग-विजय-विधायक || 
श्रज्ञार की भाँति करुण रस को भी कुछ लोग 'रसराज? कहते हैं, | भबभूति 
इनमें प्रमुख हैं। भवभूति का कथन है कि : | 
एको रस: करुण एवं निमित्त भेदात्‌ 
भिन्न: प्रथक्‌ प्रथगिवाश्रयते विववतान्‌ | 
। आपवबते बुद-बुद तरंगमयान्‌ विकारा- 
नम्भो यथा सलिलसेव 'तु तत्समग्रम्‌ | ड 
किन्तु अन्य रस-शास्त्री इससे सहमत नहीं | करण रस की मुखता को 
वे अस्वीकार नहीं करते, क्िन्तु 'रसराज! तो वे शज्ञार को ही मानते हैं। 
शज्ञार हमारे जीवन की बहुत सी आन्तरिक ओर बाह्य परिस्थितियों से सम्बन्धित 
<, वस्तुतः हमारे जीवन में उसकी व्यापकता सबंसान्य है, उसके संचारी भावों 
की संख्या भी नव रसों से अधिक है, और कुछ साहित्याचाय तो इसे साहिर 
की मूल प्रेरणा भी स्वीकार करते हैं, ऐसी स्थिति में शज्ञार ही 'रसराज' 
सकता दै। किन्तु मनोद्त्तियों के परिष्कार और मानव:इृष्टिकोश की व्यापकता 


३६ साहित्य-विवेचन 


के अनुसार करुण रस की ही ग्रधानता है, इसे अस्वीकार नहीं किया जा सकता | 
शान्त रस 
स्थायी भाव--निवंद | 
आलम्बन विभाव--संसार की निस्सारता अथवा परमात्मा | ज 
उद्वीपन--तीर्थ, तपोवन, आश्रम, शास्त्र, परिशीलन, साधु पुरुषों का 
सत्संग तथा उपदेश इत्यादि । ेु 
अनुयाव--रह-त्याग, समाधि लगाना, रोमांच, अश्रु, तथा विषयों के तिं 
अरुचि प्रदर्शित करना । 
उदाहरण 
(क) में तोहिं अब जान्यों संसार । 
बाँघि न सकहिं मोहि हरि के बल, प्रक८ कपट आगार ॥' 
देखत ही कमनीय कछू, नाहिंन पुनि कियो विचार । 
ज्यों कदली तरु मध्य निहारत, कब॒हु न निकसत सार ॥ 
(ख) रहिमन निज मन की विथा सन ही राखो गोय। 
सुनि इठलेंह लोग सब, बाँटि न लेहे कोय ॥ 
रीद्र रस 
स्थायी भाव--क्रोघ । ह 
शआलम्बन--अ्रनिष्ट करने वाला पुरुष, शत्रु, अपराधी व्यक्ति | 
उद्दीपन--शत्रु या अनिष्ट करने वाले पुरुष की चेष्टाएँ, यथा कड़े 
वचन तथा अकड़ना इत्यादि क्रोच को भड़काने वाली अन्य 
चेष्टाएँ | 
अवनुभाष--आँखों का लाल होना, दाँत पीसना, मुख लाल हो जाना, 
हथियार चलाना, गरजना, काँपना इत्यादि | 
संचारी भाव--उम्रता, अमपे, मद, मोह, आवेग तथा चपलता आदि । 
उदाहरप्य | 
सुनत लखन के वचन कठोरा, परसु सुधार धरेठ कर घोरा | 
खझब जनि देख दोप मोंद्दि लोगू, कठु-बादी बालक बंध जोगू | 
राम-बचन सुनि कछुक जुढ़ाने, कद्दि कछु लखन बहुरि मुसकाने | 
एँसत देखि नख-मिख रिस व्यापी, राम तोर श्राता बढ भागी । 
वीर रस 
रन बैरी सम्मुख दुखी, भिन्नुक आधे द्वार । 
युद्ध, दया श्रीर दान द्वित, दोत उछाद उदार॥ 


साहित्य $७ 


स्थायी भाव--उत्साह | 
उत्साह के विषय विभिन्‍न हैं । शत्रु से युद्ध करने में, धर्मं-रक्षा में, दीनों 
की दशा देखकर द्ववित होकर दान करने में, सत्य तथा कतंव्य-पालन इत्यादि में 
उत्साह का प्रदर्शन हो सकता है। अतः प्राचीन आचायों ने इन विभिन्‍न विषयों 
का विचार रखकर वीर रस के चार भेद किये हैं---(१) युद्ध, (२) दया, (३) 
घर्म तथा (४) दान | 
इन चारों के आलम्बन इत्यादि भिन्न-भिन्न हैं| “युद्ध वीर! इनमें प्रमुख 
है, अतः यहाँ उसके आलम्बन इत्यादि निर्देशित किये जाते हैं । 
आलम्बन--विजेतव्य शत्रु । 
उद्दीपन--शन्र्‌ की चेशएँ; जेसे सेना, हथियारों का प्रदशन, युद्ध के लिए 
ललकारना, बाजों का बजना इत्यादि । 
उदाहरण 
समय विलोके लोग सब, जान जानकी भीरु | 
हृदय न हष॑ विषाद कछु, बोले श्रीरघुवीर ॥ 
नाथ शम्मरु धनु भज्जन हारा, हुइहै कोउ एक दास ठ॒म्हारा | 
भूषण का एक पद्म देखिए--- 
साजि चतुरंग वीर रंग में तरंग चढ़ि, 
सरजा सिवाजी जंग जीतन चलत है। 
भूपनो भमनत नाद बिहद नगारन को, 
नदी नद मद गेवरन के रलत है॥ 
ऐल फैल खैल मैंल खलक में गेल-गेल, 
गजन की ठेल पैल सैल उसलत है। 
तारा सो तरिन धूरि धारा पर लगत जिमि, 
धारा पर पारा पारावार यों हलत है॥ 
अदभुत रस 
स्थायी भाव--विस्मय । 
आलम्बन--अदूभ्ुत वस्तु अथवा अलोकिक पुरुष या इश्य | 
उद्दौपन--उसके गुणों की महिमा । 
अचुभाव--दाँतों तले अँगुली दवाना, गद्गद्‌ स्वर, रोमांच, स्वेद तथा मुख 
खुला रहना इत्यादि | 
संचार) -मोह, आवेग, हप॑, वितर्क तथा च्ास इत्यादि |, 


श्र साहित्य-विवेचन 


उदाहरण 
लीन्हों उखारि पहार विसाल चल्यो तेहि काल विलंब न लायो। 
'मास्त-नन्दन मारुत को, मन को खगराज को वेग लजायो॥ - 
तीखी तुरा तुलसी” कहतो पै हिए उपमा को समाउ न आयो | 
' मानों प्रतच्छ परव्ब्तत की नभ लीक लसी कपि यों घुकि धायो॥ - .. 
हास्य रस डा 
स्थायी भाव--हास | | 
आलम्बन--विक्ृत आइति या वेश-भूषा वाला अथवा विक्ृत वाणी 
बोलने वाला व्यक्ति और विकृत रूप वाली वस्तु | 
: » उद्दौपन--विचित्र वेश-भूपा, विकृत उक्तियाँ तथा चेश्टाएँ | 
अनुभाव--श्राँखों का खिल जाना, शरीर का हिलना, आँखों में पानी आा 
जाना श्रीर दाँतों का दिखाना इत्यादि | 
संचारी--चपलता, हप॑ एवं आलस्य इत्यादि । 
हिन्दी-कविता में स्वस्थ हास्व रस का अ्रमाव है | हाँ, कुछ व्यंग्य-प्रधान; 
सुन्दर एकांक्री ओर शब्द-चित्र इधर अवश्य लिखें गए. हैं। श्री हरिशकर शमा 
था परिपूर्णानन्द वर्मा की हास्य-मिश्रित व्यंग्यात्मक कहानियाँ बहुत प्रसिद्ध 
श्री निराला जी के व्यंग्य (5४६70) में कुछ तीखापन अधिक है | श्रीवास्तव जी 
की कहानियों का दत्य अशिष्ट होने के कारण रसाभास के अन्तगंत णहीत 
किया जायगा | 


उदाहरण 


शाब्दिक चमत्कार पर आधारित विहारी का यह हास्य रस का दोहा बहुत 


घख्व्त्श २२ 
प्राय हर 


निरजीबो जोरी-<जुरे क्यों न सनेह गँभीर | 
के घटि थे वृयभानुजा वे हलंधर' के बीर ॥ 
भयानक रस 
प्राचीन आचायों ने लिखा ह-- 
घोर सत्य दस सुने, करि अपराध अनीति। 
मिले शत्र भूतादि के, सुमिरे उपजन भीति || 
भीत बी रस भयानक, दगजल चेपशु अंग । 


5 


2। 
चकित सिने चिन्ता चपल, विवरनता,मुर भंग || 


मी 


साहित्य. - ३६ 


आलम्बन--भयानक व्यक्ति या वस्तु | चोर, सिंह, आग, और नदी की 
: बाढ़ आदि। 
उद्दीपन--भयानक आलम्बन की चेष्टाएँ। 
अनुभाव--काँगना, विवरणता, प्रलय, स्वेद, रोमांच तथा कम्प आदि ! 
संचारी--आवेग, त्रास, शंका, ग्लानि, मोह तथा दीनता आदि । 
उदाहरण 
प्रबल प्रचए्ड बस्बिए्ड बाहुदएड वीर, 
धाए. जात॒धान हनुमान, लियो घेरिके। 
महाबल पुड्ज कुण्जरारि ज्यों गरजि भट, 
जहाँ-तहाँ. पटके लंगूरः फेरि-फेरिके ॥॥ 
मारे लात, तोरे गात, भागे जात, हाह्य खात, 
कहूँ 'तुलसीस' 'राखि राम की सों? टेरिके। 
: ठहर. ठहर परे, कहरि. कहरि उठे, ह 
हहरि हहरि हर सिद्ध हँसे हेरिके ॥ 
लंका-दहन का एक दृश्य देखिए -- | * 
चहुँधा लखि ज्वाल कुलाहल भो पुर-लोग सबे दुख ताप तयो। 
.यह लंक दशा लखि लंकपती अति संक दसो मुख सूखि गयो ॥ 
वीभत्स रस 
स्थायी भाव--जुगुप्सा । 
, आ्ालम्बन--प्रृणित वस्तुएँ; यथा श्मशान इत्यादि । 
उद्दीपच--बदबू , कृमि, मक्खियाँ इत्यादि । 
अनुभाव--थूकना, मुख बन्द करना, नाक सिकोड़ना, छी-छी करना, मुख 
फेर लेना इत्यादि | 
संचारी--मोह, मूच्छा, आवेग, इत्यादि । 
उदाहरण ६: ह 
भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र के सत्य हरिश्चन्द्र' नाटक में और रत्नाकर जी के 
“हरिश्चन्द्र काव्य! में श्मशान-वर्णन में वीसत्स रस है। एक पद्म देखिए 
। कहूँ सगाल कोउ मृतक अंग पर ताक लंगावत | 
कहुँ कोड सब पर बैठि गिद्ध चट चोंच चलावत ॥ 
जहेँ तहँ मज्जा मांस रुधिर लखि परत बगारे। 
जित तित छिटके हाड़ स्वेत कहुँ-कहुँ रतनारे [ 


बज 


४० साहित्य-विवेचन 


वीभत्स रस का एक और पद्म देखिए--- 
धूम उठत बरति कहूँ दे चिता, 
होत रोर कहूँ अरथी घरी अहै। 
कहेँ हाड़ परो कहूँ अधजरो बाँस कहेँ, 
कहँ गीध-भीर मांस नोचत अरी अहै॥ 
“इरीश्रीध' कहें काके कूकर है शव खात, 
कतहूँ मसान में छुछूं दरी मरी अहै। 
कहेँ जरी लकरी कहूँ है सरी-गरी खाल, 
कहूँ भूरि धूरि-मरी खोपरी परी अहै ॥ 
वात्सल्य रस 
स्थायी भाव--स्नेह | 
आलम्बन--ब्रालक, शिशु, पुत्र इत्यादि | 


उद्दीपन--थ्रालम्बन की चेशएँ, तुतलाना, खेलना-कूदना, घुटनों के बल 
चलना, हठ करना; शोयादि गुण प्रदर्शित करना इत्यादि । 
अनुभाव--चूमना, आलिंगन करना, सिर सूँघना, थपथपाना, टकंठकी 


लगाकर देखते रहना इत्यादि | 


संचारी भाव--श्रावेग, हर्ष, शंका, श्रीत्सुक्य इत्यादि संयोग अवस्था में, 


और मोह, विवाद, जड़ता इत्यादि वियोग दशा में । 
उदादर्णा 


वबालल्य-बणन में सूरदास को जैसी सफलता प्राप्त हुई है वैसी अन्य किसी 


| 
श्र 
देखिए-- 

मैया मोदि दाऊ बहुत खिकायी | 

मो मों कहदत मोल को लीनो, तोदि जमुमति कब जायो ॥ 
कहा कही, यारिस के मारे, खेलन हैं नहिं जात | 
निपुनि कहत कोन तब माता क्रीन तिद्दारों तात ॥ 
२ नन्द जसादा गारी; तुम करत स्वाम शरीर । 


सुथ्वी टमत सवाल सब, सिर देत बलबीर ॥ 
तू मोटी को मारतन सीखी, दाउंदिं कई ने खींसे 


न्समत लॉखि, जमुमनि थअति मन री ॥ 


नहीं। बलुतः सूर का बात्सल्य-बणन इतना काव्यांगपूर्ण और मोलिक है कि 
नये कवियों की एतद्विपयक उक्तियाँ सूर के आगे जुठी जान पढ़ती हैं। एक 


साहित्य ४१ 


रस-विरोध--कुछ रस स्वभाव से ही विरोधी माने गए हैं, इन रसों का 
पारस्परिक विरोध इस प्रकार है-- 

(१) कण, वीमत्स, रौद्र, वीर और भयानक से शटज्ञार रस का विरोध 
है। (२) करुण और भयानक हास्य रस के विरोधी है। (३२) करुण का हास्य 
और शज्ञार से, (४) रोद्र का छल्भार, हास्य और मयानक से, और (५) वीर 
रस का भयानक ओर शान्त से विरोध है। (६) शज्गार हास्य, वीर, रौद्र और 
शान्त भयानक के विरोधी हैं | (७) वीमत्स का शज्ञार रस से, तथा (८) शान्त 
का वीर, श्रज्ञार, रोद, हास्य ओर मयानक से विरोध है! यह विरोध तीन 
प्रकार का है--एक : आलम्बन-विरोध, दो : आश्रय-विरोध तथा तीन : नेरन्तय- 
विरोध | 

?., आलम्बन-तिरोध--एक ही आल्म्बन के विषय में दो विभिन्‍न 
रसों का एक साथ न हो सकना आलम्पन-विरोध है। हास्य, वीर, रौद ओर 
वीमत्स का शज्ञार से आलम्बन-विरोध है | हास्य का जो आलम्धन होगा वह 
श्रज्ञार का नहीं हो सकता । 

२, आश्रय-विरोध--रसों का एक ही आश्रय में न हो सकना आश्रय- 
विरोध होता है। बीर और भयानक का आश्रय-विरोध है, क्योंकि वीर में भय तो 
हो ही नहीं सकता | 

रे, नेरन्तय-विरोध--रसों का निरन्‍्तर-बिना व्यवधान-न आ 
सकना नैरन्तय-विरोध होता है। »ज्ञार और शान्त का ऐसा ही विरोध है। हाँ, 
श्रद्धार ओर शान्त के बीच में कोई अन्य रस आ जाय तो वह विरोध शान्त 
हो जायगा | 

कुछ रस इस प्रकार के हैं कि उनमें उपयु कत तीनों प्रकार का विरोध नहीं 
जेसे आअज्ञार का अद्भुत के साथ, मयानक का वीमत्स के साथ, वीर का अ्रदूभुत 
ओर रोद के साथ किसी प्रकार का विरोध नहीं। यह विरोध शान्त भी हो 
सकता है। विरोधी रसों को प्रथक्-प्रथक्‌ आलम्पनों तथा आश्रयों में रख देने से 
तथा अविरोधी रसों के मध्य में रख देने से यह विरोध शान्त हो जाता है। जैसे 
हास्य और शज्ञार में आलम्बन-विरोध है। यदि दोनों को प्रथक्‌-प्रथक्‌ आलम्बनों 
मे रख दिया जाय तो यह विरोध शान्त हो जायगा । बीर और भयानक में 
आश्रय-विरोध है, इन्हें मिन्‍न-भिन्‍न आश्रयों में रख देने से यह विरोध शान्त हो 
जायगा | ऐसा ही अन्य रसों के विषय में समझना चाहिए । 


रस के अतिरिक्त रसात्मक उक्ति के कुछ अन्य भेद भी हैं, जो इस 
प्रकार हं-. 


४० साहित्य-विषेचन 


० 
दी 


वीभत्स रस का एक ओर पद्च देखिए-..- 
फडँ धूम उठत बरति करूँ दे चिता, 
हूँ होत रोर कहूँ अरथी घरी अह। 
कह हाठ़ परो. कहूँ अधजरों बाँस कहेँ 
कहूँ. गीध-भीर मास नोचत अरी अहै ॥ 
फ्रीश्रीध' कहूँ काक कूकर दे शव खात, 
कतहूँ. मसान में छुल्कोंदरी मरी अददे। 
| जरी लकरी कई है सरी-गरी खाल, 
कहूँ भूरि धूरि-भरी खोपरी परी अ्रह ॥ 
वात्सल्य रस 
स्थार्यी भाव--त्नेंद | 
आलम्बन--बालक, शिशु, पुत्र इत्यादि | 
उर्दपन--आलम्बन की चेश्ठाए, तुतलाना, खलना-कूदना, घुदना के बल 
चलना, इृठ करना, शौयांदि गुण प्रदर्शित करना इत्यादि। 
झअनुभाव--चूमना, आलिगन करना, सिर यूँघना, थर्थपाना, ट्कठ्की 
लगाकर देग्वत रहना इत्यादि | 
यंच्रारी माव--अ्रविग, हपे, शंका, श्रीलतुक्य इत्यादि संग्रोंग अवस्था में, 
ओर मोह, विवाद, जड़ता इत्यादि वियोग दशा में । 
डदाहर्ण 


बात्मल्य-यर्णन में यूर्ास को जैसी सफलता प्राप्त हुई दे वैसी अन्य किसी 


का नहीं। सस्तुत: सूर का बास्सत्य-बगुन इतना काव्यांगपुर्ण और मीलिक दें कि 


प्रत्य कवियों की एलद्विपयक उक्लियाँ सूर के आगे झुठी जान पढ़ती | एक 


या मोदि दाऊ बहुत खिकायी । 
मे सो कषन मोल को 


7 लीगो, तोदि जसुमति कब जायो ॥ 
कांप का, सारिस के मारे, खेलने हीं नरहिं जात । 


पूनिपुर्ति साल कोन सम माता कीने तिटारों तान ॥ 
रे स्ट्र पा ४३ ० इन आयाग हे 
गोरे मन्त्र जमादा गा, सम ऋकते स्थाम शरीर । 
डबलक कि 5 कं 5 नग्यालेस 3 नय कि 5 
घुद्दी इंच इसने साले मद, सिस्त डेसे बलबीर ॥ 
है ४“. 28,255 पक फीड पिता रा 
एझादा मान आह, दाडाइय पु मे रसाक | 
०, हः 

मी टग को मय रशिसिन्सगस लि, जसुमति झति मन री ॥ 


साहित्य 


रस-विरोध--कुछ रस स्वभाव से ही विरोधी माने गए हैं, इन रसों 
पारस्परिक विरोध इस प्रकार है-- 

(१) कहुण, वीमत्स, रोद्, वीर ओर भयानक पा श्रज्ञार रस का विरे 
है। (२) करुण और भयानक हास्य रस के विरोधी है। (३) करुण का हा 
ओर »ज्जार से, (४) रौद्र का शज्ञार, हास्य और भयानक से, ओर (५) 5 
रस का भयानक ओर शान्त से “विरोध है। (६) शज्ार हास्य, वीर, रोद्र अ 
शान्त भयानक के विरोधी हैं । (७) वीमत्स का शज्ञार रस से, तथा (८) शा 
का चीर, शज्ञार, रद, हास्य और भयानक्र से विरोध है! यह विरोध र 
प्रकार का है--एक : आलम्बन-विरोध, दो : आश्रय-विरोध तथा तीन : नैरन्त 
विरोध | 

2, आल्म्बन-तिरोध--एक ही आलम्बन के विपय में दो विभि 
रसें का एक साथ न हो सकना आलम्बन-विरोध है। हास्य, वीर, रौद्र 5 
वीमत्स का शज्ञार से आलम्बन-विरोध है। हास्य का जो आलम्बन होगा 
श्रज्भार का नहीं हो सकता | 

२, आश्रय-विरोध--रसों का एक ही आश्रय में न हो सकना आ9 
विरोध होता है। बीर और भयानक का आश्रय-विरोध है, क्योंकि बीर में मय 
हो ही नहीं सकता । 

है. नेर्तर्य-विरोध--रसों का निरन्तर-बिना व्यवघान-न 
सकना नैरन्‍्तय-विरोध होता है ।“शज्भार और शान्त का ऐसा ही विरोध है। 
श्रज्ञार ओर शान्त के बीच में कोई अन्य रस आ जाय तो वह विरोध शा 
हो जायगा | > 

कुछ रस इस प्रकार के हैं कि उनमें उपयु कत तीनों प्रकार का विरोध नहं 
जैसे श्ज्ञार का अद्भुत के साथ, भयानक का वीमत्स के साथ, वीर का अद्‌ 
ओर रोद के साथ किसी प्रकार का विरोध नहीं । यह विरोध शान्त भी 
सकता है। विरोधी रसों को प्रथर-प्रथक्‌ आलम्बनों तथा आश्रयों में रख देंने 
तथा अविरोधी रसेों के मध्य में रख देने से यह विरोध शान्त हो जाता है। 
हास्य और शक्ञार में आलम्बन-विरोध है। यदि दोनों को प्रथकू-प्रथक्‌ आलम 
में रुख दिया जाय तो यह विरोध शान्त हो जायगा। वीर और भयानक 
आश्रय-विरोध है, इन्हें मिन्‍न-मिन्‍न आश्रयों में रख देने से यह विरोध शान्त 
जायगा | ऐसा ही अन्य रसों के विषय में समझना चाहिए । 

रस के अतिरिक्त रसात्मक उक्ति के कुछ अन्य भेद भी हैं, जो 
प्रकार है-- 


घर साहित्य-विधवेचन 


(/) रसामास तथा सावाभास --जब रसों तथा मावों की अभिव्यक्ति में 
अनीचित्य प्रतीत हो तब वे 'रसामास! तथा 'भावाभास! कहलाते हैं । 

(२) भावोदय --जत्र विभाव, अनुभाव आदि सामग्री के प्रशल होने वे 
कारण भाव उतसनन्‍न होकर ही रह जाता है, उसमें तीव्रता नहीं आ पाती, तो वह 
भभावोदय! होता है | ह 

(३) भाव-सन्धि--जहाँ दो भावों की एक साथ एक ही स्थान पर समान 
रूप से स्थिति हो वहाँ 'भाव-सन्धि' होती है 

(9) मात-शवलता--जब अनेक भाव एक साथ ही उदय होते है अथव 
जहाँ अनेक भावों का मिश्रण रहता है, वहाँ 'भाव-शत्रल्नता होती है 

(५) मात-शान्ति--जहाँ एक माव से उदय होते ही वूसरा भाव उदः 
होकर -अपने. से पू्वोंदित भाव से अधिक प्रबल होकर उसे दबा लेता है वहाँ “भाव 
शान्ति? होती है। 

रस-निष्पत्ति--इस वियय में अनेक वाद-विवाद प्रचलित हैं और आचाये 
ने अपने-अपने दृश्कीण के अनुसार अपने मतों को स्थापित किया है। किन्तु हर 
बाद-विवाद में न पड़ते हुए रस-सिद्धान्त के प्रवतंक भरत मुनि के एतद्विषयद 
मत को उद्धत करके रस-प्रकरण को समाप्त करेंगे। भरत मुनि का कथन 
है कि: 

विभावालुसभावव्यमिचारि संयोगाद्रसनिष्पत्ति: । 

श्रथात्‌ विभाव, अनुभाव ओर व्यभिचारी भावों के संयोग से रस की निर्ष्प् 
होती है । ऊपर हम विभाव-अनुभाव आदि सभो का पर्याप्त विवेचन कर चुब 

हूं। काव्यात्मा रस की निषणत्ति उन्हीं से होती है| 


१३, साहित्य में शैली का प्रश्न 


साहित्य के तत्वों का विवेचन करते हुए हम पीछे रचना-तत्ल ( 7.]00०7 
० 5६५6 ) या शेली का उल्लेख कर आए हैं। सचना-तत््व या शैली क 
सम्बन्ध साहित्य के कला पन्ष से हैं, पिछले पृष्ठों में रस तथा भावों के विचेचन द्वाः 
साहित्य के माय पद्न का पर्यात विवेचन किया जा चुका है। यहाँ हम साहित्य : 
शैली की महत्ता और उसके आवश्यक उपकरणों का वर्णन करेंगे | 
मनुष्य में यदि आत्माभिव्यक्ति की एक स्वाभाविक और प्रबल प्रश्षरि 
विद्यमान होती दे और यदि उसमें इस जड़-चेतन जगत्‌ के सम्पर्क में आने र 
अनन्तर उद्मृत होने वाली नाना प्रतिक्रियाओं को अभिव्यक्त करने की इच्छ 
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है। वह अपने कथन को, अपनी भाव-भंगिमा और जीवनको सब प्रकार से सोन्दय- 
., युक्त और रमणीय बनाने का प्रयत्न करता है। (शैली के मूल में मानव की 
सौन्दर्य-प्रियता की यही प्रव्नत्ति काय कर रही है )) शैली क्‍या है! भावों की 
अभिव्यक्ति का प्रकार, दूसरे शब्दों में किसी कवि या लेखक की शब्द-योजना, 
वाक्यांशों का प्रयोग, वाक्यों की बनावट और उसकी ध्वनि आदि का नाम 
शैली है। शैली की अनेक परिभाषाएँ की गई हैं। पोप ( [2098 ) का कथन 
है कि : शैली विचारों की वेश-भूषा (7॥6 (;65४ ० (00प१९४॥०) हे-।' 
कार्लाइल ( (०7४९ ) के विचार में शेल्ञी लेखक का परिधान न होकर 
उसकी त्वचा है।* साहित्य की आत्मा भाव या रस, जिसे वस्तु (०६६०7) 
भी कहा जा सकता है, अपने अभिव्यक्ति के प्रकार (](०७०7००) से प्रथक्‌ नहीं 
होसकती ! वच्तुतः भाव यदि आत्मा है तो शेली उसका शरीर | शरीर से आत्मा 
को प्रथक नहीं किया ज। सकता | उसके पाथक्य का अथ है शरीर का मत होना 
ओर आत्मा का अदृश्य हो जाना | अतः आत्मा ओर शरीर की माँति साहित्य 
में भी वस्तु ओर शैली का अद्टठ सम्बन्ध है। शेली के विषय में डक्टिर श्याम- 
सुन्दरदास का यह निर्णय वस्तुतः युक्ति-संगत ही है कि शेज्ञी को विचारों का 
परिच्छुद न फहकर यदि हम उन विचारों का रृश्यमान रूप कहें तो बात 
कुछ अधिक संगत हा सकती है । 

उपयु कत विवेचन से हम साहित्य में शैली के महत्व को भी हृदयंगस कर 
सकते है। किन्तु यहाँ हमें यह स्वीकार करना ही पड़ेगा कि शैली मुख्य रूप से 
एक वैयक्तिक प्रयोग. है| एक सच्चा कलाकार परम्परागत विचारों और जीवन: 
दर्शन-सम्बन्धी सिद्धान्तों को मी अपनी विशिष्ट शैली द्वारा नवीन और अभूतपूव 
बना देता है। प्रत्येक कलाकार अपनी भाषा के गठन में वाक्यों की बनावट, 
शब्द-योजना तथा अलंकरण-सामग्री का प्रयोग अपनी वेयक्तिक रुचि! तथा 
स्वभाव के अनुसार ही करता है। जिस प्रकार हम अपने किसी परिचित या मित्र 
की बातचीत या शब्द-ध्यनि को सुनकर उसे पहचान लेते हैं उसी प्रकार 
विशिष्ट ऋलाकार द्वारा रचा गया पद्म, गीत या वाक्य उसकी विशिष्ट शैली द्वारा 
पहचाना जा सकता है। महान्‌ कवियों या गद्य-लेंखको की शैली में कभी साहश्य 
नहीं होता । इसलिए प्रत्येक महान्‌ लेखक की शैली उसकी वैयक्तिक रुचि और 


प्रवृत्ति की परिचायक होती है ओर उसके द्वारा हम उसकी मनोविज्ञानिंक समीक्ता 
भी करचसकते है| 
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किन्तु शैली की वैयक्तिक विशेषताएँ साधारणतया बड़े-बड़े . लेखकों में ही 
प्राप्त होती हैं, साधारण लेंखकों में बहुत कम | विभिन्‍न लेखकों की शैलियों में 
भिन्‍नता के होते हुए भी उनमें कुछ समानताएँ होती हैं; इन सामान्य गुणों या 
विशेषताओं के आधार पर ही प्राचीन भारतीय आचार्यों ने शेली की विवेचना 
की है। मारतीय आचायों के दृष्टिकोण के अनुसार ही हम शैली के विभिन्‍न उप- 
करणों की यहाँ विवेचना करेंगे । 

शब्द्‌-शक्ति याँ--शैली का सम्बन्ध मुख्य रूपसे भाषा से है और भाषा का 
आधार शब्द हैं। शब्दों का समुचित और युक्ति-संगत प्रयोग ही शैली की मुख्य 

विशेषता है | इसीलिए भारतीय आचायों ने शब्द-शक्तियों के विवेचन द्वारा 

शब्दों के समुचित प्रयोग पर विशेष बल दिया है। शब्द-शक्तियाँ तीन हैं-- 
(१) अमिधा (२) लक्षणा और (३) व्यंजना | 

अमिधा से शब्द के साधारण अर्थ का बोध होता है। शब्द को सुनते ही 

यदि उससे अभिप्रेत अथ का ज्ञानहो जाय तो वह अभिधा शक्ति का काय 

होगा । अभिधा शक्ति द्वारा शब्द के एक या मुख्य अथ का ही बोध होता है| 

जहाँ मुख्याथ का बोध हो ओर उसे छोड़कर वाक्य में शब्द के उपयुक्त अर्थ 
की संगति बेठाने के लिए किसी अन्य अ्रथ की कल्पना करनी पड़े वहाँ लक्षणा 
होती है | लक्षणा शक्ति के अनेक भेद स्वीकार किये गए. हैं ।* जिनका विस्तार- 
भय से यहाँ विवेचन नहीं किया जा सकता | 

अभिधा और लक्षणा द्वारा अर्थ-प्रतीति का कार्य समाप्त हो जाने पर यदि 

अन्य अथ शअ्रमिव्यक्त हो, तो उस अथ को व्यंग्याथ कहते हैं और जिस 
शक्ति के सहारे इस अर्थ की अभिव्यक्ति होती है, उसे व्यज्ञना शक्ति कहते हैं । 
व्यंजना में शब्द का आधार बहुत कम रह जाता है ओर संकेत-मात्र से ही शब्द 
से अथ की अभिव्यक्ति हो जाती है। व्यज्ञना शक्ति के दो भेद हैं--शाब्दी 
और आर्थी । इनके बहुत से उपभेद हैं। जिनकी साहित्य-शास्त्र-सम्बन्धी अन्‍्यों 
में पर्याप्त विवेचना की जा चुकी है। 

लक्षुणा और व्यज्ञना भाषा की ऐसी शक्तियाँ हैं जिनसे भापा न केबल 
अधिक चमत्कारपूर्ण बनती दे, अपितु वह अधिक शक्ति-सम्न्न, भाव-व्यज्ञक 


). लचणा शक्ति के मुख्य भेदां के काम ये दें ( १) उपादान लक्षणा, 
( २ ) लक्षण लत्तणा, (३) गौणो सारोपा लक्षणा, ( ) गौणी 


साध्यवसाना जक्षणा, (२) श॒ुद्धा सारोपा लक्षणा तथा (६) शुद्धा साध्य- 
चसाना लक्षया । 
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ओर प्रमावपूण भी हो जाती है। परन्ठ इन शब्द-शक्तियों का प्रयोग कभी भी 
केवल-मात्र चमत्कार या पारिडित्य-प्रदशन के लिए नहीं किया जाना चाहिए. | , 
गुण, बृत्तियाँ तथां रीतियाँ-गुर्यों की संख्या तीन ह--१. माधुये,, 
२, ओज तथा ३. प्रसाद | इन तीनों गुणों को उत्न्न करने वाले शब्दों 
की बनावट भी तीन प्रकार की मानी जाती बृत्ति कहा जाता है। ये तीन 
होती हैं--(१) मधुरा; (२) परुषा तथा (३) प्रौदा | गुणों के आधार पर ही 
वाक्य-रचना की भी तीन रीतियाँ हैं --वेदभी, गोड़ी ओर पांचाली। 
इन गुणों, बत्तियों तथा रीतियों का काव्य में यथास्थान समुचित प्रयोग 
किया जाना चाहिए। आज प्रसाद गुण की अधिकता सत्र स्वीकार की जाती 
है। निबन्ध में तो इसकी विशेष उपादेयता है। कथा, कहानी, उपन्यास तथा 
गद्य-काव्य आदि में माधुय तथा ओज पर विशेष ध्यान दिया जाता है ।* 
दोष--गुणों के साथ-ही-साथ शैली में कुछ विशिष्ट दोषों को भी गिनाया 
गया है, इन दोषों से प्रत्येक साहित्यकार या काव्यकार को बचना चाहिए। ये 
दोष इस प्रकार हैं-- 
८“(४) क्लिप दोष--ऐसे शब्दों का प्रयोग, जिनका अर्थ बहुत कठिनता 
से हो सकता हो। 
(२) अग्रतीत दोष--पारिमाषिक शब्दों का प्रयोग, जिन्हें कि केवल विशे 
पत्ष ही समझे सके | 
(३) श्रप्रयुक्त दोष--अप्रचलित शब्दों का प्रयोग | 
(९) अ्रश्ली लत दोष--अश्लील शब्दों का प्रयोग । 
(५) थास्य दोष---साहित्यिक भाषा में बहुत ऐसे शब्दों का प्रयोग, जो 
कि केबल गआमीणों में ही प्रयुक्त किये जाते हों। 
(६) अधिक्पदल दोष--आवश्यकता से अ्रधिक शब्दों का या पदों- 
वाक्यों का प्रयोग । 
(७) न्यून पद दोष--भाषा की सुपुष्ठता नष्ट करने वाले न्यून पदों का 
प्रयोग | 
(८) विपरीत रचना दोप--जहाँ रसानुकूल शब्दों का प्रयोग न हो | 
(६) श्रुतिंकटुत्व दोष--शइज्ञार आदि कुछ विशिष्ट रसों में श्र्‌ तिकडु 
शब्दों का प्रयोग | 





3. ग॒र्यों, इत्तियों तथा रीतियों के विस्तृत विचरण, विवेचन तथा उदाहरण 
के द्धिए कविता का प्रकरण देखें 
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(2०) च्युति संस्कृति दोप--जहाँ व्याकरण-विरुद्ध अनेक शब्दों का प्रयोग 
किया गया हो । 

(?)) पुनरुक्ति दोप--एक शब्द या वाक्य द्वारा-विशेप अथ की प्रतीति «” 
हो जाने पर भी उसी अथ वाले शब्द- या वाक्य द्वारा उसी अथ 
का प्रतिपादन करना | 

(7२) हुरास्वय दोप -वाक्य का अन्चय ठीक न होना । * * 

(2३) पतन्प्रकर्प दोप--जहाँ किसी वस्तु की उत्कृष्टता का वर्णन करके 
फिर उसका इस प्रकार उल्लेख करना जिससे कि उसकी हीनता 
प्रतीत हो । 

थे दोप शब्द, अर्थ और पद तीनों से ही सम्बन्धित हैं ओर गद्य तथा पद्म 

दोनों में ही प्राप्त किय्रे जा सकते हैं। आधुनिक गद्य-पद्म के अध्ययन द्वारा 
और भी कुछ दोष निर्धारित किये जा सकते हैं, किन्तु स्थानामाव के कारण हम 
उनका उल्लेख नहीं करेंगे | उपयु क्त दोपों का साहित्यिक शैलियों में यथासम्भव 
परिहार किया जाना चाहिए | 

अलंकार--अलंकार का भी भापा-सौब्ठव और शैली के सौन्दय-वर्द्धान में 

विशेष उपयोग हो सकता है। काव्य में अलंकारों की उपादेयता पर पीछे विचार 
किया जा चुका है| 

शेली के भेद--हमारे यहाँ शैलियों का भेद गुणों के आधार पर किया 

गया है, गुणों का उल्लेख और विवेचन हो चुका दै। इन तीन गुणों के आधार 
पर और शब्दालंकार तथा अर्थालंकार के संयोग से इस भेद को सब प्रकार से 
व्यवस्थित और पूर्ण बनाने का प्रयत्न किया गया है। 
पाश्चात्य आचारयों ने शैली के दो भेइ किये दें---प्रज्ञाव्मक ओर रागात्मक। 
प्रश्ञात्मक शैली में मस्तिष्क की प्रधानता रहती है, और उसके अन्तर्गत प्रसाद 
ओर स्वएता की विशेष उपादेयता स्वीकार की जाती है| रागात्मक शैली में हृदय 
की प्रधानता होती है और उसमें गज, करुणा तथा हास्य आदि की उदमावना 
पर विशेष बल दिया जाता है । 

लालित्य के बिचार से शैली का एक ओर भेद भी स्त्रीकार किया: गया है, 
जिसकी विशेषता माधुयं, सस्वस्ता और कलात्मक विवेचन है। शैली के कुछ 
अन्य प्रकार से भी भेद किये जाते हैं जिनमें ये महत्वपूर्ण हं--(१) चित्रात्मक 
शैली, (२) काव्यात्मक शैली, (३) मनोवैज्ञानिक शैली, (४) सानुप्रास शैली 
श्र (५) रसात्मक शैली । रा 
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हे 


चित्रात्मक शैली का प्रयोग अधिकतर वरनात््मक तथा विवरणात्मक निबन्धों 
में होता है। इसमें उपमा, रूपक आदि साहइश्य-मूलक अलंकारों का अधिक 
प्रयोग किया जाता है। लेखक ऐसे शब्दों का आश्रय लेता है और इतना 
सजीव वन करता है. कि सम्पण विवरण पाठक के सम्मुख साकार हो जाता 
है। काव्यात्मक शैली में लेखक भावों के उद्रोक पर अधिक बल देता है। उसके 
वर्णन या विवेचन में काव्य के गुणों की प्रवानता होती है । मनोविज्ञानिक शैली 
नीरस होती है, उसमें मन की यूद्रम अन्तत्ञ त्तियों का बहुत विशद्‌ वर्णन रहता 
है| सानुप्रास शैली के अन्तगत अनुप्रास तथा तुकब्रन्दी की भरमार रहती है। 
रसात्मक शैली में विवेचन की रसात्मकता पर अधिक बल दिया जाता है.। ऐसी 
शैली में लिखे गए निबन्ध इत्यादि पर्यात मार्मिक होते हैं । 

कुछ आलोचकों ने अलंकारों के प्रयोग की दृष्टि से शैलीके यह दो भेद किये 
हैं--(१) अलंकार-युक्त शैली तथा (२) अलंकार-विहीन शैली | प्रथम में जहाँ 
अलंकारों का श्राधिक्य होता है, वहाँ द्वितीय में उनका अभाव | किन्तु ये भेद 
उपयुक्त नहीं समझे जाते। वाक्य-विन्यास के ढंग पर भी शैली के दो भेद किये 
गए हैं |--- १. प्रसादपूर्ण शैली प्रवाहयुक्त, चित्रपूण, चलती हुई और सुगम होती 
है। उसमें अलंकारों का भी आवश्यकतानुकूल प्रयोग किया जाता है। वाक्य 
इसमें छोटे, सरल और प्रसंगानुकूल होते हैं। ओज, प्रवाह और स्निग्घता 
इसकी प्रमुख विशेषताएँ हैं। २, प्रयलपूर्ण शैली में वाक्यों की बनावट कृत्रिम 
परन्तु कलापूर्ण होती है। उसमें प्रवाह, ओज ओर हार्दिकता का आय; अभाव 
होता है। 

इसी प्रकार वैयक्तिक दृष्टि से भी शैली के अनन्त भेद किये जा सकते हैं, 
किन्तु उनका यहाँ विवेचन नहीं किया जा सकता । हमारे विचार में तो आज की 
शैली मुख्य रूप से दो प्रकार की है, एक तो साहित्यिक और ,दूसरी विज्ञानिक | 
इनके कुछ उपभेद भी हो सकते हैं । साहित्यिक शैली में रसात्मकता प्रवाह ओज 
इत्यादि साहित्यिक गुणों का समावेश रहता है, जब्रकि विज्ञानिक शैली में तथ्य- 
कथन और तार्किक विवेचन की प्रधानता रहती है | हिन्दी में आज हम इन 
दोनों प्रकार की शैलियों के उदाहरण पा सकते हैं। 


१४, साहित्य का अध्ययन 


साहित्य मुख्य रूप से एक वेयक्तिक कला है। वैयक्तिक आदश, अनुभूतियाँ 
ओर भावनाएँ साहित्य में सामूहिक रूप से जातीय आदशों और भावनाओं को 
अभिव्यक्त करती हैं। हम पीछे लिख आए, हैं कि साहित्य का,ऐसा कोई अंग 
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नहीं जिसमें कि साहित्यकार का व्यक्तित्व प्रतिविम्बित न हो | वह जीवन की तथा 
विश्व की गम्मीर समस्याओं की विवेचना अपने दृष्टिकोण के अनुसार करता है। 
साहित्य में की गई जीवन की आलोचना अनासक्त भाव से नहीं की जाती । हाँ, 
यह सम्भव है कि साहित्यकार का दृष्टिकोण सर्वत्र मौलिक न हो, किन्तु वह 
दृश्टिकोश सर्वत्र उसके वैयक्तिक आदर्श ओर प्रेरणा से प्रभावित रहता है। 
बस्तुतः वह अपनी कलाकति के प्रत्येक पृष्ठ पर व्याप्त रहता है, उसके निबन्ध, 
कविता अथवा कथा का प्रत्येक शब्द उसके हृदय से उद्बुद्ध होता है। अतः 
साहित्य का अध्ययन करते हुए हमारा सर्वप्रथम ध्यान साहित्यकार के व्यक्तित्व 
पर ही लायगा | उसके व्यक्तित्व का अध्ययन उसकी कलाकृतियों के समझाने में 
पर्याप्त सहायक सिद्ध हो सकता है। 

साहित्यकार के व्यक्तित्व का निर्माण उसकी मानसिक दशा, के विकास, 
([0078॥0[978॥/), संस्कार तथा आस-पास की सामाजिक तथा देश-काल की 
परिस्थितियों से निर्मित होता है। बस्तुतः देश, काल तथा सामाजिक परिस्थितियाँ 
उसके शआन्तरिक व्यक्तित्ल, मानसिक दशा तथा संस्कार के निर्माण में सहायक 
होती है, उसकी सूष्ठटा नहीं | अतः मानसिक दशा तथा संस्कारों का समुचित 
शान प्राप्त करने के लिए साहित्यकार के जीवन की परिस्थितियाँ और उसके युग 
की सामाजिक और देशीय स्थिति से परिचिय प्राप्त करना चाहिए । दूसरे शब्दों . 
में हमें साहित्यकार के जीवन-चरित से अवगत होना चाहिए। हमें यह जानना 
चाहिए कि उसके जीवन की प्राथमिक परिस्थितियाँ केसी थीं, उसका जन्म समाज 
के किस वर्ग में हुआ, उसकी शिक्षा-दीक्षा किस वातावरण में सम्पन्न हुई तथा 
उसके मानसिक्र विकास में सहायक होने वाली कोन-कौन सी बड़ी घटनाएँ 
हुई । साहित्यकार की आन्तरिक तथा बाह्य परिस्थितियों के ज्ञान के लिए, 
हमें समाज-शास्त्र ओर मनोविज्ञान-शास्त्र से पर्याप्त सहायता प्राप्त हो सकती है। 

साहित्य में अभिव्यक्त साहित्यकार के व्यक्तित्व के अनन्तर हमारा ध्यान 
उसकी कलाकृतियों में प्रतिपादित विषय पर जाता है | प्रतिपादित विषय का ज्ञान 
प्राप्त करने से पूर्व हमें साहित्यकार के मानसिक विकास और उसके आदश्शों तथा 
जीवन-सम्बन्धी इृष्रिफ्रोण का ज्ञान उसकी रचनाओं के ऋमबरद्ध. अध्ययन द्वारा 
प्राप्त कर लेना चाहिए | क्योंकि समयानुक्रम ओर विकास-क्रम के अनुकूल किया 
गया उसकी रचनाओं का अध्ययन हमारे सामने उसके कला-कीशल, प्रतिपादित 
विपय और उसके आन्तरिक जीवन का एक स्पष्ट चित्र प्रस्तुत कर देगा । तद- 
नन्तर हम साद्ित्य में प्रतियादित विपय की उत्कृप्टता पर बहुत सुगमता से विचार 
कर सकते है। यद्यपि पाश्चात्य आचायों में सादित्य के मृल्यांकन में काव्य में 
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प्रतिपादित विषय को महत्त्व दिये जाने पर बहुत मतभेद है, क्योंकि क्रोचे आदि 
अभिव्यंजनावादियों का यह विश्वास है कि काव्य का उद्देश्य विषय का अभि- 
व्यंजन है, ओर अ्रभिव्यंजन की उत्कृष्टता पर ही साहित्य या काव्य की उंत्कृष्य्ता 
' का मूल्यांकन किया जाना चाहिए। किन्तु आज यह निर्विवाद रूप से स्वीकार 
किया जा रहा है कि केवल अ्रभिव्यंजन की रीति ही काव्योत्करत्त की कसोटी नहीं 
हो सकती । साहित्य में प्रतिपादित विषय तथा आदर्श की उत्कृष्टता पर ही किसी 
भी कला-कृति की महत्ता अवलम्बित है। कबीर, सूर तथा तुलसी की बिहारी, 
देव तथा केशव से उत्कृष्टता उन द्वारा साहित्य में प्रतिपादित विषय की उत्कृष्टता 
तथा महत्ता पर ही अवलम्बित है। 
विषय की महत्ता की क्या कसौटी हो सकती है ! साहित्य में प्रतिपादित 
विषय यदि क्षणिक न हो, वह किसी एक युग से बँधा न हो, वह यदि युग- 
युगान्तर तक मानव-हुदय के लिए. आकषण का केन्द्र हो और उसमें आनन्द 
तथा प्रेरणा प्रदान करता रहता हो तो वह विषय निश्चय ही उत्कृष्ट ओर महान्‌ 
कहा जायगा। यह महान्‌ ओर अमर विषय मानव-जीवन की शाश्वत दृत्तियों- 
हष, शोक, प्रेम, विरह, क्रोध, स्नेह, आश्चर्य, जिज्ञासा, ममता तथा “उत्साह 
इत्यादि--पर अ्रवलम्बित होता है जो कि युग-युगान्तरों में सदा-सवंदा एक रूप 
में ही वर्तमान रहती हैं, और जो मानव की संवेदनशीलता और चेतन-सम्पन्नता 
की परिचायिका हैं| 
काव्यकार या साहित्यकार के साहित्य में अभिव्यक्त आदश, अनुभूतियाँ 
तथा भावनाएँ यद्यपि उसकी अपनी होती हैं ओर वे उसके देश की संस्क्रृति,सम्यता 
तथा परिस्थितियों से प्रमावित होती हैं तथापि उसकी उत्कृष्ठता इसी बात पर 
अवलम्बित होती है कि वह सब युगों में, सब देशों में सबंसाधारण के लिए 
समान रूप से ही प्रेरणाप्रद तथा आनन्दप्रद हो। संक्षेप में काव्य का विपय 
मानव की चिरन्तन वृत्तियों से तो सम्बन्धित हो ही, साथ ही उसमें एकराष्ट्रीयता 
'के स्थान पर विश्व-मानवता का चित्रण भी द्ोना चाहिए । 
साहित्य में प्रतिपादित विषय की उत्कृष्टता उसमें अभिव्यक्त उच्चादर्श, 
भदह्दान्‌ आध्यात्मिक एवं दार्शनिक चिन्तन तथा विराट भाव-सौन्दय पर भी 
आधारित होता है। साहित्य में प्रतिपादित विषय के अनन्तर हमारा ध्यान 
साहित्यकार की विपय-प्रतिपादन-शैली पर जाता है। किसी मी कवि या साहित्यकार 
की रचना-शैली का अव्ययन साहित्य के अध्ययन में उतना ही सहायक हो सकता 
है जितना कि साहित्यकार के व्यक्तित्व और उसके दारा ग्रतिपादित विषय का 
अध्ययन । प्रत्येक कवि या साहित्यकार की शैली उसके व्यक्तित्व की विशेषताओं 
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से युक्त होती है और हम उस द्वारा रचित उसके पद्म, कथा या निबन्ध के किसी 
भी एक अंश को सुनकर या पढ़कर उसकी शैली पहचान लेंगे। प्रत्येक लेखक 
की विचारामिव्यक्ति की शैली, उसका प्रत्येक पद, वाक्य-खण्ड तथा शब्द-योजना 
इत्यादि उसकी रुचि के अनुरूप होती है । एक प्रतिभा-सम्पन्न लेखक बार-बार 
प्रतिपादित विषय को भी अपनी विशिष्ट रचना-हैली द्वारा नवीन बना लेता है। 
शैली के आवश्यक गुणों का परिचय हम ऊुंक्षेप से पीछे दे आए हैं, यहाँ हम 
इतना बतला देना आवश्यक समभते हैं कि साहित्य के सम्यक्‌ अध्ययन के लिए 
दली का अध्ययन भी आवश्यक है। 

साहित्य का अध्ययन करते हुए साहित्य के उपयुक्त अंगों की विशेष 
समीक्षा करनी चाहिए | इसके अतिरिक्त साहित्यकार के प्रति हमारे मन में यदि 
श्रद्धा न हो तो कम-से-क्म सहानुभूति तो अवश्य होनी ही चाहिए,तमी हम लेखक 
से वैयवितक सम्बन्धों की स्थापना करके उसके साहित्य का सम्यकू अध्ययन कर 
सकेंगे । 


१५, साहित्य के विधिध रूप 


भारतीय दृष्टिकोण के अनुसार साहित्य के विविध रुप इस प्रकार निश्चित 
किय्रे गए. हं-- 





काव्य 
न ले पार 
| | 
श्रव्य काव्य दृश्य काव्य 
___[| (रूपक के १० भेद) 
| 
ता गद्य कर 


प्‌ 
| (उपन्यास, निवन्ध गरादि) (गद्य-प्म मिश्रित रचना) 
| 


प्रयन्‍ध मुक्तक 


पक इक 


मंदाकाव्य काव्य खण्ड काव्य 
पाठ्य मुकक गीति-काव्य 


अगले श्रध्यायों में सादित्य के इन्हीं भेद की 


। क्रमशः विचेचना की जायगी | 





दो. ह कविता 


१, पद्व तथा गद्य 





प्राचीन आचार्यों ने काव्य के दो मुख्य भेद किये हैं--( १ ) श्रव्य काव्य 
तथा ( २) दृश्य काव्य । जिसे कानों से सुनकर आनन्द की. प्राप्ति. हो, वह 
श्रव्य काव्य है, ओर जिस काव्य को अभिनीत रूप में देखकर आनन्द की 
प्राप्ति हो वह दृश्य काव्य कहलाता है। प्राचीन काल में मुद्रण-कला के अभाव में 
काव्य-रस के पिपासु-जन सुन-सुनाकर काव्य-रस का आस्वादन करते थे। इसी. 
कारण तत्कालीन परिस्थितियों के प्रभाव स्वरूप ही काव्य की इस विधा का नाम 
श्रव्य काव्य रखा गया | वतंमान युग में मुद्रण-यन्त्रों से प्राप्त सुविधा के कारण 
काव्य पढ़कर भी काव्य-रस का उपभोग किया जा सकता है |दृश्य काव्य का सम्बन्ध 
मुख्य रूप से रंगमंच से है, जिसमें नट विभिन्‍न चरित्र-नायकों के अभिनय द्वारा 
दशकों के हृदय को रसाप्लावित करते हैं। आज दृश्य काव्य भी श्रव्य काव्य के 
समान पढ़े तथा सुने जा सकते हैं| परन्तु निश्वय ही इनका सम्बन्ध मुख्य रूप 
से रंगमंच से है। 

श्रव्य काव्य के आकार के आधार पर- तीन मुख्य भेद किये गए हैं 
(१ ) गद्य, (२) पद्म, तथा (३ ) चम्पू । कविता मुख्य रूप से पद्म से ही 
सम्बन्धित है, अतः कविता की विवेचना के अन्तर्गत केवल पद्मत्रद्ध साहित्य को 
ही ण्हीत किया जायगा | 

यद्यपि साहित्य को या कला को एक अखरणड अभिव्यक्ति के रूप में स्वीकार 
कर लेने पर गद्य तथा पद्म में क्िसी वैज्ञानि_ आधार पर भेदोपभेद उपस्थित 
नहीं किया जा सकता, तथापि स्वाभाविक सुविधा के लिए और शब्दों के स्पष्ट 
प्रयोग को हृदयंगम करने के लिए ऐसा आवश्यक ही है | गद्य तथा पद्म के भेद 
को हम स्थूल रूप से इस प्रकार रख सकते हैं 

१. गद्य शब्द की उसत्ति “गद' धातु से हुई है, ओर उसका सम्बन्ध साधारण 


जन की बोल-चाल से रहता है| पद्म का सम्बन्ध 'पद' चातु से है, इसका कारण 


न 
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उसमें दृत्य की-सी गति रहती है। गद्य में यति इत्यादि का नियम नहीं माना 
जाता।... 
२, गद्य में प्रायः बुद्धि-ततत्व की प्रधानता रहती है, जब कि पद्म में भाव- 
तत्व की | | 
३, भावों की प्रधानता के फलस्वरूप पद्म में गद्य की अपेज्ञा संगीतात्मकृता 
प्रधानता रहती है। ताल, लय और छुन्द पद्म में अधिकांश पाये जाते है। 
आधुनिक काल की स्वच्छुन्द कविताएँ भी ताल और लय से हीन नहीं, ओर इसी 
कारण वह गद्य नहीं | 
इन भेदों के होते हुए भी अनेक स्थलों पर गद्य भी ताल, लय तथा अलं- 
कार इत्यादि सामग्री से युक्त होकर अत्यन्त चित्ताकर्षक और रसपूरा दशा में उत्कृष्ट 
पद्मके सदश बन जाता है, और अनेक स्थलों पर छुन्द और ताल से युक्त ऐसे 
पद्म भी मिल जाते हैं जो कि भाव तथा रसदह्दीनता के कारण गद्मवत्‌ प्रतीत होते 
हैं। बराणभद्द की 'कादम्बरी' गद्म में होती हुई मी लय, ताल तथा अलंकार 
इत्यादि चमत्कारपुण सामग्री से युक्त होकर उत्कृष्ट पद्म को भी पद्र-गुणों की दृष्टि 
से पीछे छोड़ जाती दे । दिवेदी युग के अधिकांश कवियों की कविताएँ रसहीन 
छुन्दोबद्ध गद्य के सहश ही ६ैं। इस अपवाद की उपस्थिति में भी पद्म 
संगीतात्मकता, ताल तथा लग से युक्त होकर गद्य से स्पष्ट रूप में प्थक जा पढ़ता * 
है। भावों की प्रधानता के फलस्वरूप पद्म में एक स्वाभाविक प्रवाह, गति श्र 
शक्ति था जाती है, जो कि गद्य में अ्रप्राप्य होती है| 


२, कविता का लक्षण ; 

साहित्य की भाँति कब्रिता के लक्षणों की भी कमी नहीं, अनेक आचायों 

तथा विद्वानों ने अपने-अपने दृष्टिकोण के अनुसार कविता की परिभाषा लिखी 

है। सुप्रसिद्ध अंग्रेज कवि तथा आलोचक मैथ्यू आनलड ने लिखा है : कविता 
मूल में जीवन की आलोचना दे ।* 

बटसबय का कहना दे कि कब्रिता शान्ति के समय स्मरण की हुई 

उलाद भावनाओं का सहलोद्रक है ।* 
प्रेज कवि ले इृश्ट ( [,2ांट्ी) ०१६ ) ने लिखा है : कविता सत्य 


संदिय, तथा शक्ति के लिए द्वोने बाजी वृत्ति का मुखरण है, यह अपने 
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कविता _ 


आपको प्रत्यय, कल्पना तथा भावना के आधार पर खड़ा करती ओर 
निर्दि2 करती है। यह भापा को विविधता तथा एकता के सिद्धान्त पर 
स्व॒र-ज्य-सम्पन्न करती है ।१. 
/ प्रसिद्ध अंग्रेज कवि कॉलरिज ( (:0]७708० ) लिखता है: कविता “' 

उत्तमोत्तम शब्दों का उत्तमोत्तम क्रम-बिधान है। 

मिल्टन ( )]६०॥ ) ने कविता को सरल, प्रत्यक्षमूलक ओर रागात्मक 
कहा है [०८ 

* आचाये जॉनसन ( ]०॥४४०॥ ) के विचार में कविता छन्दोमय रचना 

है [* अन्यत्न साहित्य के विभिन्‍न तत्वों का सम्मिश्रण करते हुए जॉनसन 
लिखता है कि : कविता सत्य तथा प्रसन्नता के सम्मिश्रण की कल्ता हे 
जेसमें बुद्धि को सहायता के लिए कल्पना का प्रयोग किया जाता है। 
इसी प्रकार प्रसिद्ध कवि शैले ने लिखा है: कविता स्फीत तथा सर्वोत्तम 
आत्माओं के परिपूर्ण क्षणों का लेखा है । 

इसी प्रकार हैजलिय ( 8४0 ), कालोइल ( (»7)५]७ ), मेकाले 
( (७०००।०५ ) तथा र॒स्किन ( रिए्रश्या) ) इत्यादि अनेक विद्वानों तथा 
आवचायों ने अपने-अपने दृष्टिकोण के अनुसार काव्य की परिभापाएँ की हैं | 

भारतीय दृष्टिकोण -बहुत प्राचीन काल से ही इस देश में भी कविता के 
स्वरूप-निश्नोरणु का प्रयत्त किया गया है, ओर अनेक आचायों तथा श्रेष्ठ 
विद्वानों ने कविता का अ्रत्यन्त सूक्र्म विवेचन करके उसके अनेक लक्षण अपने- 
अपने दृष्टिकोश के अनुसार प्रस्तुत किये हैं। कविता के लिए काव्य शब्द को 
समान रूप से प्रयुक्त करते हुए आचाय विश्वनाथ ने रसयुक्त वाक्य को काव्य 
स्वीकार किया है, तो पंडितराज जगन्नाथ ने रमणीयार्थ प्रतिपादक वाक्य 
को काव्य कहा है। 

आधुनिक समय में हिन्दी के सुप्रसिद्ध विद्यन्‌ तथा आ्रालोचक पं० रॉमचन्द्र 
शुक्ल कविता का रूप निधारित करते हुए लिखते हैं : ज्ञिस प्रकार आत्मा की 
मुक्तावस्था ज्ञान-दशा कहलाती है उसी प्रकार हृदय की चह मुक्तावस्था 
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' रस-दशा कहलाती है। हृदय की इसी मुक्ति की साधना के लिए मनुष्य 
की वाणी जो शब्द-विधाल करती है उसे कविता कहते हैं। 
मुश्री महादेबी वर्मा लिखती हैं: कविता कवि विशेष की भावनाओं का चित्रण 
आर वह चित्रण इतना ठीक है कि उससे चेंसी ही भावनाएँ क्रिसी 
दूसरे के छय में आविभूत हो जाती हैं। 

इस प्रकार के अनेक लक्षणों से यहाँ अनेक प्रृष्ठ भरे जा सकते हैं, परन्तु 
क्या हम इनसे कविता के स्वरूप का ज्ञान प्राप्त कर सकेंगे, यह विचारणीय है। 
वास्तव में उपयक्त लक्षण हमें कबिता के वास्तविक स्वरूप से परिचित कराने 
में असमर्थ हैं। क्योंकि कविता के विभिन्‍न तत्वों और उपकरणों में से किसी एक 
को लेकर ही उप्यक्त लक्षण निर्धारित किये गए. हें, वे कविता को सम्पूर्ण रूप से 
ग्रहण नहीं कर सकते । कविता के स्वस्य-ज्ञान के लिए हमें यह निर्णय करना 
चाहिए कि कविता क्‍या वस्तु है और कविता का निर्माण क्रिन विभिन्‍न तत्वों से 
हुआ हू ? 


३, कविता क्‍या हैं ९ 


यहाँ कविता के लक्षण-निर्धारण से पूर्व उसके स्वरूप का ज्ञान होना चाहिंए। 
कविता क्या है ? इस प्रश्न का उत्तर उपयंक्तत लक्षणों में अपने-अपने ढंग से 
दिया गया ह। परन्तु उपर्यक्त लक्षण एकांगी दे, क्योंकि वे अधिकतर प्रशंसात्मक 
£, अतः कविता का यथातथ्य स्वरूप-ज्ञान कराने में सबंधा असमर्थ हैं| * 
साहित्य-शास्त्र के विद्यार्थी के रूप में हमे इन विभिन्‍न लक्षणों, उनके गुण- 
दोषों तथा आदशों के ककट में न पड़ते हुए कविता के वास्तविक स्वरूप का 
निर्णय करना चाहिए। “साहित्य! के प्रकरण में हम यह लिख चुके दे कि पाश्चात्य _ 
विद्वान विचेस्टर ने काव्य के मूल में चार प्रमुख तत्वों की सत्ता को स्वीकार 
किया £--(१) भाव-तत्त (स्पा०धणाक। स]०घ०7), (२) बुद्धि-तत्त 
(॥ट<टापतो!ं: डिलााटला)), (३) कल्वना-तत्व (7॥6 [शद्याल्या रण 
वाजिप्ठाता०णा) तथा (४) रचना -तत्] (9७ [)९98९४॥ ० 5:9५)९) । 
कविता भे भी दन्द्रीं तत्ों की की आवश्यकता ह और इनके आधार पर ही 
इसका नये निधारित किया जाता € | जीवन की विभिन्‍न अनुभूतियों, भावनाओं 
तस शो की अभिव्यक्ति का लिविवद्ध रूय ही सादितय कहा गया है। अथवा 
कि मैख्यू आनल्ट ने साहित्य का स्वन्य निधारित करते हुए लिखा दे कि 
साहित्य जीवन को व्याख्या है, कविता साहित्य का एक अभिन्‍न अंग दे । 
कीवम की ब्यास्था में साहित्य की सह बिधा किस विशिष् प्रकार को अबनाती दे ? 


कविता श्र 


साहित्य की अन्य विधाओं में ओर कविता में क्‍या अन्तर है! यह प्रश्न 
विचारणीय है, और इन्हीं के उत्तर कविता का स्वरूप निर्धारित करने में सहायक 
हो सकते है । 

कविता में भावात्मकता तथा कल्पना की प्रधानता रहती है। जीवन की 

4 8, * 

अनुभूतियों, आदर्शा तथा तथ्यों के वन में कवि की दृष्टि भावपूण तथा 
कल्पना पूण होती स प्रकार जीवन की प्रत्येक वस्तु, माव तथा अनुभूति को 
आंवनात्मक तथा चित्ताक्षक बनाकर कवि अपनी कल्पना-शक्ति द्वारा वास्तविक 
अथवा वायवी, नगएय तथा अस्तित्व-शूल्य पदार्थों को भी मूर्त बनाकर नाम और 
आम प्रदान करता है। वास्तव में कवि अनुभूति, भाव तथा कल्पना द्वारा ही 
जीवन की व्याख्या करता हे । 

इस प्रकार कल्पना तथा भाव कविता के प्रमुख तत्त्व कहे जा सकते है। 
परन्तु कोई भी रचना केवल कल्पनात्मक तथा भावात्मक होने के कारण कविता 
नहीं कहला सकती। क्योंकि गद्य के अनेक ऐसे उत्कृष्ट उदाहरण प्रस्तुत किये जा 
सकते हैं जो कि कल्पना, माव तथा चमत्कार की दृष्टि से किसी भी उत्कृष्ट कल्पना 
तथा भाव-तत््व से परिपृण पद्म से कम नहीं हो सकते | संस्कृत का अमर ग्रन्थ 
बाणभद्ट की'कादखरी' भाव,कल्यना तथा चमत्कार से पूण होनेके कारण उपयक्‍त 
तत्वों के आधार पर कविताके अन्तगंत गहीत किया जा सकता है। अतः कल्मना तथा 
भाव कविता के प्रमुख तत्व अवश्य कहे जा सकते हूँ, ओर इनके अभाव में कोई 
भी कविता कविता नहीं कहला सकती | किन्तु केवल इन्हीं दो तत्वों के आधार 
पर किसी भी साहित्यिक रचना को कविता नहीं कहा जा सकता । वास्तव में जिस 
किसी रचना में उक्त सभी विशेषताएँ होती हैं, वह साहित्य का मूल्य तो बढ़ाती 
ही है, साथ ही उससे उसकी वास्तविक स्थिति का ज्ञान भी हमें हो जाता है। 

कविस्वपूर गद्य से पार्थथय प्रदशन करने के लिए कविता में कल्पना तथा भाव 

के साथ-साथ रागात्मक़ता होनी चाहिए | अतः भाव तथा कल्पना का छुन्दोबद्ध 

वणुन ही दूसरे शब्दों में कविता कहला सकता है। छुन्द तथा लयब-शून्य भाव 
तथा कल्मनापूणु साहित्यिक सचना गद्य के अन्तर्गत ग्रहीत की जायगी | भाव 
तथा कल्मना-शुन्य छुन्दोबद्ध रचना पद्मात्मक गद्य कहलायगी। इस प्रकार 
भाव तथा कल्लनापूर्ण 'कादस्री' का गद्य और ज्योतिष, गणित 
तथा आयुर्वेद आदि की छुन्दोबद्ध संस्कृत रचनाएँ कविता नहीं कही जा सकती | 
भाव तथा कल्सना वास्तव में यदि कविता की आत्मा हैं तो छुन्द शरीर। आत्मा- 


शत्य शरीर मृत होता है, ओर शरीर के बिना आत्मा का सांसारिक रुप में 
अस्तित्व केंठिन है। 


४ साहित्य-विवेचन 


४, छनन्‍्द, लय तथा कविता 
पहले हमने भाव तथा कल्यनापूर्ण छुन्दोवद्ध रचना को कविता कहा है। 
छुन्दों की इस महत्ता के कारण अनेक आलोचक कविता के इस लक्षण को 
अू टिपूर्ण बतला सकते हैं, क्योंकि आज वलपूषक यह सिद्ध करने का प्रयत्न 
फिया जा रहा है कि बिना छुन्दों का आश्रय अहणु किये भी उत्कृट्ट कविता की 
सवना हो सकती है। सुप्रसिद्ध अंग्रेज कवि कालरिज कहता दे कि अत्युत्तश 
कांबता भी छुन्दों के बिना हो सकती है।' रस्किन ने भी गद्य तथा पद्म दोनों 
को दी कविता के लिए उपयुक्त माना है। इसी प्रकार सर फिलिप सिडनी इत्यादि 
ने मी उपयुक्त कथन का ही समर्थन किया है। 
ऐसी अबस्था में छुन्द तथा कविता के सम्बन्धों पर उपर्युक्त दृष्टिकोण 
के अनुसार यहाँ विचार कर लेना अनुपयुक्त न होगा। कविता पद्मात्मक, 
सना दे, आर पद्म और छुन्द का सम्बन्ध बहुत पुराना है, परन्तु आकस्मिक 
नहीं; जैसा कि कुछु आलोचकों का विचार है। मनोवैज्ञानिक रूप से इस विपय 
पर विचार करने के अनस्तर इस विपय के विशेषज्ञ इसी परिणाम पर पहँने 
हैं कि कवि की भावनाओं और छुन्दों का आकस्मिक सम्मिलन नहीं हुआा 
आपित स्वाभाविक रूपेण प्रकृति के बशीभृत हुआ कवि ही इस ओर अग्रतर 
हुआ है। भाव तथा कल्यनापृण गद्य में हम इसी रागात्मिका प्रद्त्ति का आभास 
पते £। इस प्रकार का ग्् दुन्दीमबता को स्पष्ट अभिव्यक्त करता है। 
नुप्य भावावेश की अवस्था में निश्चय ही अपने भावों की श्रभिष्यक्ति रागात्मक 
रूप में करता है। 
लब तथा ताल से युक्त गद्य कविता के अन्तगत गशहीत नहीं किया जा 
सकता, परन्तु आज हिन्दी में मुकत छुन्द के अन्तगत की गई कविताएँ 
छुन्द-हीन दीती हुए भी कविताएँ ही कही तथा मानी जाती हैं। इसका कारण 
सह £ कि गद्य तथा पद्म का मुख्य भेद चुद्धि और हृदय की क्रिया का है। गद्य 
में बुद्धि दी प्रचानता होती है, ओर पद्य में दृदय की । आधुनिक मुक्तक 
छल की कविताएँ प्राचीन वल्थनों के नवीन संस्करण से युक्त हैं, लय का 
| कतनन खल्द के बन्‍्चन से कम नदी; झोर मक्तक छुन्ह की कविताएँ लब- 
इत्य ना । 
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इुन्द के मिशेदियों का सबसे बड़ा सके यह £ वि 
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# ब्टुल्द एक याध्य संस्कार 


खारावत किया गाया हे। 
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कविता ४७ 


परन्तु यह एक म्रम-मात्र है, वास्तविकता तो यह है कि छुन्द भी कवि के अन्त- 
ज॑गत्‌ की स्वाभाविक अ्रभिव्यक्ति है, जिस पर नियम का बन्धन आरोपित कर 
दिया गया है| कवि की स्वाभाविक अनुभूति के लिए वह एक बँधा हुआ साँचा 
नहीं, क्योंकि त्येक कवि या कलाकार अपनी स्वाभाविक प्रकृति के अनुसार 
नवीन छुन्दों की उद्भावना मी कर सकता है। कुछ आलोचक या कवि कब्रिता- 
कामिनी को छुन्दों से मुक्त कराने का प्रयत्त अवश्य कर सकते हैं, परन्तु कविता- 
प्रेमियों की एक बहुत बड़ी संख्या छुन्दोबद्ध कविता से प्राप्त आनन्द को अवश्य 
स्वीकार करती है। छुन्दों की सहायता से ही कविता वास्तव में गद्य की अपेक्षा 
मानव-हृदयके अ्रधिक निकट है ओर वह उसे रसाप्लाबित करनेमें समर्थ हो सकती 
है। कवि वास्तव में स्वाभाविक रूप से अपनी भावनाओं ओर कल्पनाओं की 
पूर्ण तथा सुप्ठु अभिव्यक्ति के लिए अभिव्यक्ति के इस ढंग को ग्रहण करता 
है। मिल का यह कथन स्वाभाविक और सत्य है कि मनुष्य सें मनुष्यत्व के, 
बोध के साथ ही अपनी कोमल कल्पनाओं को छुन्दोमयी भाषा में | 
अभिव्यक्त करने की प्रवृत्ति प्राप्य हे। यह अनुभूतियाँ जितनी ही 
गम्भीर होंगी छन्द-रचना भी उतनी ही पूर्ण और परिपक्व होगी ।* 

पद्म केवल गद्य के रूप मे भी प्रयुक्त किया जा सकता है, परन्तु ऐसा होना 
नहीं चाहिए | इसी प्रकार भाव तथा कल्पनात्मक अनुभूतियों की अभिव्यक्ति का 
साधन गद्य भी हो सकता है, परन्तु उसका वास्तविक क्षेत्र पद्म ही है| कविता में 
उसके स्वाभाविक गुण की स्थापना के लिए छुन्द या लय का बन्धन आवश्यक 
ही नहीं अपितु अनिवार्य मी है। 


५, कविता के दो पक्त 


कविता का मुख्य आधार भाव है, ओर भावों की अभिव्यक्ति का साधन 
भाषा । इन्हीं दो तत्वों के आधार पर काव्य तथा कविता के दो पत्तों--भाव पक्ष 
तथा कला पक्षु--का प्राहुर्भाव हुआ है । कलाकार माव,कल्पना तथा बुद्धि आदि 
के द्वारा जो-कुछ पाठक अथवा श्रोता के सम्मुख रखता है वही कविता के भाव- 
पक्त का निर्माण करते हैं। यह भाव ही कविता की आत्मा कहलाते हैं।इस 
आत्मा के प्रकटीकरण का जो साधन है वह भाषा है, और उसे ही कला पक्ष के 
अन्तगंत गरहीत किया जाता है। भाषा काव्य का शरीर है। 
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भ्र्प ह साहित्य-चिचेचन 


भाव पक्ष--भाव पक्षु के अन्तर्गत साहित्य तथा कविता का सम्यूण प्रति- 
पाद्य विबय गहीत किया जा सकता हैं। भाव कया है ! इस प्रश्न का उत्तर 
आचाये रामचन्द्र शुक्ल ने इस प्रकार दिया है; भाव का अभिप्राय साहित्य 
में केवल तात्पय बोध-मात्र नहीं है, बल्कि वह चेगयुक्त और जटिल 
अबस्था विशेष है, जिसमें शरीर-बृत्ति और मनोबृत्ति दोनों का ही योग 
रहता है। क्रोध को ही लीजिए, उसके स्वरूप के अन्तगेत अपनी हानि 
या अवमान की बात का तालये-बोध, उम्र बचन और कर्म की प्रवृत्ति 
का बेग तथा त्योरी चढ़ाना, आँखें लाल होना, हाथ उठाना, ये सब 
बातें रहती हैं। इसी प्रकार अनेक शरीर तथा घर्म-शास्त्रियों और मनोविज्ञान- 
शास्त्रियों ने भी भावों की अनेकरूपता को अनुभव करते हुए. उनकी विविध 
प्रकार से समीक्षा तथा परीक्षा करने का प्रयत्न किया है। 

. कविता का सम्बन्ध मानव के अन्ततंम के सम्पूर्ण भाव-जगत्‌ से है, बह 
भाव-जगत्‌ बाह्य तथा आन्‍्तरिक परिस्थितियों से प्रभावित होता हुआ विभिन्‍न 
रूप धारण करता रहता है, उसमें इतनी अनेकरूपता विद्यमान रहती है.कि 
उसकी न ती कोई सीमा ही निर्धारित की जा सकती है है, ओर न गणना ही। 
यही कारण है कि साहित्य के भाव पक्ष का प्रकाशन अत्यन्त कठिन है | 
प्राचीन भारतीय साहित्य-शास्त्रियों ने भी साहित्य के भाव पक्ष की प्थक्‌ 
विवेचना नहीं की। परल्तु भावों के परिमाजन ओर परिष्कार के लिए उन्होंने 
साहित्यकार को विस्तृत शास्त्रीय अध्ययन का आदेश अवश्य दिया है ) पाश्चात्य 
आचायों ने भाव पक्ष की पुष्टि के लिए निम्न लिखित तत्वों की आवश्यकता 
स्वीकार की है--- 

१, कल्पना-तत्व (॥]6 €]७४०७॥१६ रण 7098॥72008) २. वुद्धि-तत्त्व 
'(व॥6 ॥76]6०७०७) &]0876॥9 तथा ३, माव-तत्व (॥96 &६छाशा( 
ए सिाणधणा) |" 

कविता में भावों के सम्यकू परिषाक के लिए इन तीनों तत्वों की समान 
आवश्यकता है, किसी भी एक तत्व के अमाव में भाव पक्तु निर्बल हो सकता 
है | भारतीय आतचायों ने भावों को रसों के अन्त गत गहीत करते हुए उनकी 
विशद्‌ विवेचना की है। शज्ञार, वीर आदि रसो तथा रति, शोक, मोह आदि 
स्थायी तथा संचारी भावों का विवेचन रसों के अन्तगत किया जा चुका है। 


3. इन त्तत्त्वों के विस्तृत विवेचन के लिए “साहित्य” प्रकरण में पष्ठ &€ 
पर देख | 


कविता ४६ 


कला पक्ष--भाव पक्कु को यदि काव्य की आत्मा स्वीकार किया जाता है तो 
कला पक्ष को उसका शरीर। मानव-मन के विविध भावों की विविध ढंग से की 

अभिव्यक्ति द्वारा ही कलाओं की सृष्टि होती है। भापा में की गई मानव- 
भावनाओं की अ्रभिव्यक्ति ही काव्य कहलाती है। चित्रपठ पर वूलिका द्वारा 
अभिव्यक्त मानव-मावना चित्र-कला कहलाती है।पझापरा साहित्य में भावा- 
भिव्यक्ति का एक-मात्र माध्यम है।) भावाभिव्यक्ति का यह मध्यम रूगी शरीर 
अपुए्ट, कुरूप तथा बेढंगा होगा तो भाव रूगी आत्मा का प्रकाशन कभी भी ठीक़- 
ठीक रूप में नहीं हो सकेगा। कविता मुख्य रूय से शब्द की साधना है। भाव 
तो प्रत्येक कविता के मूल में बतमान रहते हैं, परन्तु उन्हें भाषा का स्वरूस देकर 
रीति, अलंकार, माधुय तथा ओज आदि गुणों से युक्त करके चमत्कारपूरा तथा 
रसमय बना देना कला-पक्तु का ही काम है| 

कवि की भाषा साधारण जन की भाषा से मिन्‍न होती है, क्योंकि अनेक 
अमृत्त ओर वायवी तथ्यों तथा कल्पनाओं के प्रकटीकरण के लिए. जन-साधारश 
की भापा सवधा अ्समथ होती है। कवि कुछ ही शब्दों में मानव-सन की गहन 
तथा गम्भीर अनुभूतियों को इस रूप में अमिव्यक्त करता है कि वह मूत्त रूप 
में हमारे सामने उपस्थित हो जाती है। भाषा की यह मूर्तिमत्ता ही कविता के 
कला पक्ष की एक प्रधान विशेषता है|जन-सामान्य की व्यावहारिक भाषा से भिन्न 
होने के कारण कवि की भाषा असाधारण, चुमत्कृत, परिष्कृत, परिमाजित तथा 
सुसम्पन्न होती है। प्रकृति के प्रत्येक रुप में वृक्ता के कोमल पल्लवबों, पत्तियों के 
सुमधुर कलरबों, तथा सागर के वक्ष पर विलास करती हुई लहरों में तथा एकान्त 
बन में सदा व्याप्त रहने वाला मधुर संगीत कवि की भाषा में स्वयं ही मुखरित हो 
उठता है। भाषा में संगीतमय प्रवाह का होना आवश्यक है। 

कवि या साहित्यकार अपनी मापा में कभी भी अनावश्यक शब्दों की नहीं 
आने देगा । थोड़े-से शब्दों में जीवन के मार्मिक तत्वों को अभिव्यक्त कर देने 
की क्षमता कवि की भाषा में आवश्यक है | दूसरे शब्दों में साहित्यिक संक्षेष 
कविता के कला पक्नू की एक प्रमुख विशेषता है | वास्तविक्रता तो यह हैं कि सच्चे 
कवि के सम्मुख ऐसे शब्द अपने-आप ही आ उपस्थित होते हैं जो कि देखन में 
छोटे लगें, घाव करें गम्भीर । 

भाषा की इसे व्यावेकता के लिए ही सारतीय आचायों ने अ्मिधा, लक्षण 
तथा वच्यंजना आदि शब्द-शक्तियों का विस्तृत विवेचन किया है । थोड़े शब्दों में 
बहुत की व्यंजना ही कविता के कला पक्ष की प्रमुख विशेषता है । भाषा की 
व्यंजना-शक्ति की इस प्रमुखता को स्वीकार करते हुए ही हमारे यहाँ कविता में 


६० साहित्य-विवेचन 


ध्वनि-सम्प्रदाय की स्थापना हुई है। भाषा की तीन शक्ततियाँ मानी गई हैं-- 
अभिधा, लक्षणा तथा व्यंजना | अमिधा से साधारण अथ का ज्ञान होता है, 
लक्षणा साधारण अर्थ से उसनन्‍्न बाधा का शमन करके नवीन अर्थ का ज्ञान 
करवाती है, व्यंजना में शब्द से संकेतिक अर्थ को अहण किया जाता है। इन 
तीनों शक्तियों के अनेक भेदोपभेद हैं, जिनका विस्तृत विवेचन यहाँ अनावश्यक 
है। हाँ, यहाँ यह कह देना अनुपयुक्त न होगा कि लक्षणा तथा व्यंजना शक्तियाँ 
भाषा को सप्राण बनाने में बहुत सहायक होती है। इनका सम्बन्ध अर्थ से है, 
ओर इनके द्वारा अथ में चित्रोपमता और सजीवता आ जाती है। 
हमारे आचार्यों ने काव्य के कला पक्ष के अन्तगंत गुणों की सत्ता को भी 
स्वीकार किया है, यह शुर काव्य में रस के उत्कष के हेतु माने गए, हैं| आचायाँ 
गुणों की संख्या-निर्धारण के विबय में सतमेंद है। भरत तथा वामन* आदि 
आचायों ने तो शब्द तथा अर्थ के दस-दस गुण स्वीकार किये हैं, परन्तु भोज ने _ 
उनकी संख्या २४ स्वीकार की है। मम्मठाचाय ने इन सम्पूर्ण गुणों को तीन 
मुख गुर्णों के अन्तगंत ही सामाविष्ठ करने का प्रयत्न किया है, यह तीन गुण 
--९, माघुयं, २, झओज तथा ३, प्रसाद । 
इन तीनों का सम्बन्ध चित्त की तीन प्रमुख बृत्तियों से माना गया है। (१) 
माधु्य का सम्बन्ध चित्त की द्रवशशीलता या पिघलाने से है, (२) ओज का 
चित्त को उत्तेजित करने से और (३) प्रसाद का चित्त को प्रसन्‍न कर देने से | 
माधुय तथा ओज का सम्बन्ध काव्य के विभिन्‍न तीन-तीन रसों से है, परन्तु 
प्रसाद का सम्बन्ध सभी रसों से माना जाता है। 
कविता के लिए आवश्यक इन तीनों गुणों के उदाहरण क्रमशः नीचे दिये 
जाते हैं- 
(?) माधुर्य 
उदाहरण 
रात शेष हो गई उमंग भरे मन में 
आई ऊपा नाचती लुयाती कोष सोने का | 
चाँदी रम्य चन्द्रमा लुटाती चला हँसता 
ओर निशा रानी भोद-पूरिता मनोहरा 
सीप जो लुगाती चल्ली अंजलि में भर के | 
(वियोगी) 
१, श्लेपः प्रसाद: समता साधघुर्य सुकुमारता । 
अर्थ व्यक्तिरदारव्वमोज: कान्तिसमाधयः ॥ 


कविता... ६१ 


बिन्दु में थीं तुम सिन्धु अनन्त, एक सुर में समस्त संगीत । 
एक कलिका में अखिल बसन्‍्त घरा पर थीं तुम स्वयं पुनीत ॥ 


(पन्‍्त) 


माधुर्य गुण क्रमशः संयोग से करुण में, करुण से वियोग में ओर वियोग 
से शान्त में अधिकाधिक अनुभूत होता है। 

<ठड ढ को छोड़कर 'क' से 'भः तक के वर्ण ड, ज, ण, न, म से युक्त 
वर्ण हस्व र और ण्‌ समास का अभाव या अल्प समास के पद और कोमल, 
मधर रचना माधय गण के मूल हैं। 


(२) श्रोज 


उदाहरण 


हिमाद्रि तुन्न शक्ष से 
प्रबुद्ध शुद्ध भारती 
स्वयं पध्मा ससुज्ज्वला 
स्वतन्त्रता पुकारती 
अमत्य वीर-पुत्र हो, दृढ-प्रतिज्ञ सोच लो | 
प्रशस्त पुण्य पंथ है, बढ़े चलो, बढ़े चलो ॥ 
(असाद) 


प्रबल प्रचंड बरिबंड बाहुदंड बीर, 

घधाए, जातु॒धान, हनुमान लियो घेरिके। 
महावल-पुझ्ज कुज्जरारि ज्यों गरजि भट, 

जहाँ-तहाँ. पठके लंगूर फेरि-फेरि के॥ 


: मारे लात, तोरे गात, भागे जात, हाहा खात, 


कहें 'तुलसीस” 'राखिराम की सौ” ठेरिके ॥ 
ठहरि ठहरि परे, कहरि कहरि उठे, 
हहरि हहरि हर सिद्ध हँसे हेरिके॥ 
(ठलसीदास) 


इन्द्र जिसि जम्म पर बाडव सुअ्रंभ पर 

रावन सदंभ पर रघुकुल राज है। 
पौन वारिवाह पर, संभु रतिनाह पर, 

ज्यों सहलवाडु पर राम ह्विंजराज है॥ 
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दावा द्वर म दंड पर, चीता मृग-झुएड पर, 
भूषण वितुए्ड पर जैसे झंगराज है। 
तेज तम-अंश पर, कान्‍्ह जिमि कंस पर, 
त्यों मलेच्छु बंस पर सेर सिवराज है॥ 
(भूषण) 
ओज गुण क्रमशः वीर से वीमत्स में और बीमत्स से रौद में अधिकाधिक 
अनुभूत होता है। 
(है) प्रसाद 
डदादरण 
छुदरि-छुदरिं कीनी बूदन परति मानो, 
घहरि-घहरि छुटा छाई है गगन में। 
आय कह्यो स्थाम मोसो चली आज भ्ूलिबे को, 
फूली न समाई ऐसी मई हों सगन में ॥ 
चाहति उठयोई उंड़ि गई सो निगोड़ी नींद 
सोई गये भाग मेरे जागि वा जगन मेँ। 
आँखि खोल देखें तो न घन हैं न घनस्यथाम 
वेई छाई बूँदें मेरे आँसू हो दृगन में ॥ 


( देव ) 
मिल गए प्रियतम हमारे मिल गए 
यह अलस जीवन सफल ही हो गया 
कौन कहता है जगत्‌ है दुःखमय 
यह सरस संसार सुख का सिन्धु है। 
( प्रसाद ) 


सिखा दो ना है मधुप-कुमारि, मुझे भी अपना मीठा गान | 
कुसम के चुने कणोरों से करा दो ना कुछ-कुछ मधु पान ॥ 
( पन्‍्त ) 
प्रसाद गुण समी रसें तथा रचनाओं में व्यास रह सकता है। ऐसे सरल 
तथा सुवोध शब्द, जिनके अ्रवरणु-मात्र से ही अर्थ की प्रतीति हो, प्रसाद गुण के 
व्यंजक कहे जाते हैं | 
उपयुक्त तीनों गुणों की उत्मत्ति के लिए. शब्दों की बनावट भी तीन प्रकार 
की मानी गई है, इसे बृत्ति कहते हैं। यह दृत्तियाँ गुणों के अनुरूप मधुरा, 
परुषा तथा प्रीढ़ा कहलाती हें । इन्हीं तीन गुणों ओर दत्तियों के आधार पर 


कविता धरे 
काव्य-स्वना की तीन रीतियाँ मानी गई हैं--१. बैदर्भी, २, गौड़ी तथा 
३, पांचाली | 
ह, वेदमी--माधुय-व्यंजक वर्णों से युक्त तथा समास रहित ललित रचना 
बैदर्भी वृत्ति कहलाती है। 
उदाहरण 
अमिय मूरिमय चूरन चारू। समन सकल भव रुज परिवारू। 
सुकृत संभु तनु विमल विभूती । मंजुल मंगल मोद प्रसूती | 
जन-मन-मंजु-मुकुर-मल-हरनी । किये तिलक गुन-गन-बस-करनी | 
न्‍ ( तुलसीदास ) 
आई मोद पूरिता सोहागवती रजनी, 
चॉाँदनी का आँचल सम्हालती सकुचाती, 
गोद में खिलाती चन्द्र चन्द्र-मुख चूमती, 
मिल्ली-रव-गूंज चली मानो वनदेवियाँ 
लेने को बलेयाँ निशा-रानी के सलोने की | 
( वियोगी ) 

२. यौज़ी--ओऔज अथवा तेज को प्रकाशित करने वाले ब्णों से युक्त 
बहुत से समास तथा आडम्बरों से बोझल उत्कद रचना गौड़ी 
रीति के अन्तर्गत गरहीत की जाती है। 

उदाहरण 
जागो फिर एक बार 
उगे अरुणाचल में रवि, 
आई भारती रति कवि कश्ठ में 
पत्त-पल में परिवर्तित होते रहते प्रकृति-पट 
जागो फिर एक बार 
प्यारे जगाते हुए हारे सब तारे तुम्हे 
अरुण पंख तरुण किरण 
खड़ी खोल रही द्वार 
जागी फिर एक बार | 
( निराला ) 
यह देख, पेट की आग देंख | 
इन डसे मुखों का राग देख | 
अपनी माँ के रज से पैदा, 
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अपनी बेशर्मी से नंगे, 
तू ये डाॉँगर दो ठाँग देख । 
फिर अपनी चिकनी माँग देख । 
ओ कलम-कुशल, ओ व्यंग्य-प्राण | 
जिसने द्रेखा हिन्दोस्तान, 
हरियाली में देखे हैं 
भूखे सूले किसान 
वह गाये कैसे प्रणश॒य-गान १ 
रे, पांचाज्नी -दोनों से बचे हुए वर्णो से युक्त पाँच या छुः पद के 
समास वाली रचना पांचाली कहलाती है । 
उदाहरण 
इस अभिमानी अंचल में फिर अंकित कर दो विधि अकलंक | 
मेरा छीना बालापन फिर कण लगा दो मेरे अंक॥ 
(पन्‍्त) 
विभिन्‍न रसें में विभिन्‍न गुर्णों ओर इत्तियोँ का उपभोग संगत होगा, 
निम्न लिखित तालिका इनके पारस्परिक सम्बन्ध को विशेष रूप से स्पष्ट कर 
देगी-- 


गुण चृत्ति रीति उपयुक्त रस 

माधुय मधुरा वेदसी शज्ञार, करुण, शान्त 
ओज परुषा गौड़ी बीर, रौद् व वीमत्स 
प्रसाद प्रीढ़ा पांचाली सभी रस समान: « 


कविता की भाष[ की इन विशेषताओं के अतिरिक उसकी भाणा में 
व्यवस्था, संवादिता--प्रसंगानुकूल उचित भाषा का प्रयोग--प्राकृतिकता, 
: प्राकृतिक स्वाभाविकता, यथार्थता इत्यादि गुणों का भी अवश्य समावेश होना 
चाहिए । 
कविता के कला पक्ष की पुष्टि के लिए अलंकार भी प्रमुख साधन हैं, नारी 
के शारीरिक सीौन्‍्द॒य की वृद्धि के लिए जिस प्रकार विभिन्‍न आंभूषणों की आव- 
श्यकता होती है, उसी प्रकार कविता-कामिनी के रूप-चिलास के लिए. भी अलंकारों 
की उप्ादेयता स्व्रीकार की जाती है। परन्तु अलंकार शब्द तथा अर्थ के अस्थिर 
धर्म हैं, अर्थात्‌ उनके विना भी काव्य के सौन्दर्य में कमी नहीं आती | 
कविता के इन दो विभिन्‍न पत्तों के अध्ययन के अ्रनन्तर हमें यह सदा 
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ध्यान में रखना चाहिए कि कविता के कला पक्ष तथा भाव पक्ष में अखण्ड 
ऐक्य विद्यमान रहता है। निश्चय ही शरीर से आत्मा की श्रष्ठता सभी को 
- मान्य है, परन्तु शरीर का भी अपना स्वतन्त्र महत्व है। कविता के कला पक्त की 
सुन्दर विवेचना करते हुए रवीन्द्रनाथ ठाकुर लिखते हैं : पुरुष के दफ्तर जाने 
के कपड़े सीधे-सादे होते हैं । वे जितने ही कम हों, उतने ही कार्य सें 
उपयोगी होते हैं। स्त्रियों की बेश-भूपा,लज्जा-शर्मे, भाव-भंगी आदि सब 
ही सभ्य समाजों में प्रचलित हैं, स्त्रियों का कार्य हृदय का काये है। 
उनको हृदय देना और हृदय को खींचना पड़ता है। इसीलिए बिलकुल 
सरल, सीधा-सादा और नपा-तपाया होने से उन्तका कार्ये नहीं चलता । 
पुरुषों को यथायोग्य होना आवश्यक दै, किन्तु स्त्रियों को सुन्दर होना 
चाहिए । मोटे तौर से पुरुषों के व्यवहार का सुस्पष्ट होना अच्छा है; 
किन्तु स्त्रियों के व्यवहार में अनेक आवरण और आभास इंगित होने 
चाहिएँ । साहित्य भी अपनी चेष्टा को सफल करने के लिए अलंकारों का, 
रुपकों का, छनन्‍्दों का और आभास-इंगितों का सहारा लेता है। दशेन 
तथा विज्ञान की तरह अनलंकृत होने से उसका निर्वाचन नहीं हो 
सकता । भाषा के बिना भावों का अस्तित्व असम्भव है, अपनी कलात्मक बृत्ति 
के वशीमृत हुआ कलाकार भावामिव्यक्ति के अपने ढंग को अवश्य ही चमत्तार- 
पूर्ण, कलात्मक और सौन्दर्यपूर्ण बनायगा | भावों की चिरन्‍तनता को स्वीकार 
करते हुए कबि की कुशलता तो उसकी सौन्दर्यपूरो अभिव्यक्ति में ही मानी जाती 
है। वास्तव में भाव और भाषा का अस्तित्व एक दूसरे पर आश्रित है, और दोनों 
के एकात्म से ही कविता का निर्माण होता है ।१आचाय विश्वनाथ का ये कथन 
कि रसयुक्त वाक्य ही काव्य है सवंथा उपयुक्त है | वाक्य द्वारा कविता के कला 
पक्ष ओर रस द्वारा भाव पक्ष की समानता को स्वीकार करके आचाय ने कविता के 
दोनों पत्तों के अभेद को स्वीकार किया है। 


६. कविता में सत्य 
काव्य तथा कविता का आधार कल्पना है, अतः यह प्रश्न किया जा सकता 
है कि कल्पना पर आधारित साहित्य में सत्य का क्या स्थान हो सकता है! 
अथवा साहित्य में कल्यना तथा सत्य का क्‍या सम्बन्ध हो सकता है ! कुछ लोग 
निश्चय ही कत्मना-प्रसूत्त साहित्य में सत्य की सत्ता में सन्देंह प्रगठ करते हैं। 
किन्तु यथाथ में यह सन्देह न केवल व्यर्थ है, अपित निराधार भी है। कल्पना 
हमारे लोकिक या विज्ञानिक सत्य के मापदणड से दूर होती हुई भी जीवन के 
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चिसन्‍्तन सत्य के निकट है (जो कुछ प्रत्यक्ष है, वही सत्य है। इस प्रकार का. 
सत्य विज्ञान और जीवन के लोकिक क्षेत्र में मान्य है, काव्य या साहित्य में 
नहीं | कवि कल्यना में विज्ञानिक्त सत्य की खोज व्यथ होगी | कवि जीवन, जगत्‌, 
प्रकृति तथा मन इत्यादि में प्रविष्ठ होकर उनके आन्तरिक और चिरन्तन सत्य का 
अन्वेषण करता है। रवि की माँ ति कवि की अन्तदंष्टि प्रत्क्ष जीवन से हटकर और 
अपरोक्ष जीवन में प्रविश होकर आत्तरिक्र सत्य का उद्याटन करती है [साहित्यिक 
संसार को जैसा देखता है वैसा स्वीकार नहीं करता। अपनी रुचि के अनुसार 
वह विश्व को परिवर्तित कर लेता है ।यदि वह विश्व को जिस रूप में देखता 
है उसी रुप में उसका वर्णन करे, तो काव्य अनुकृति-सात्र होकर रह जायगा। 
परन्तु अपनी कल्पना के बल पर वह यथाथ जगत्‌ के अनन्‍्ततम में प्रविष्ट होकर 
“स्वामाविक सत्य की खोज करता है। (कल्पना निराघार नहीं होती। कल्पना द्वारा 
रचित आदरशों पर ही संसार चलता है, ओर उन्हीं आदशों पर भविष्य का 
होकर शाश्वत संत्य की खोज करता है। इसका यह सत्य सीमाओं में बँधा हुआ 
नहीं होता, ओर न ही वह घटनाओं पर आश्रित होता है।[उसका सत्य सानव-माव- 
नाओ्रों पर आश्रित होता है) अतः प्रकृति के सम में आने पर मानव-मन में जो 
भावनाएँ उसन्‍न होती हैं, उनकी उंसके मन पर जो प्रतिक्रिया होती है, जीवन- 
संघ में हमारे मन में उसन्‍न आशा-निराशा, सुख-दुःख, हष-विधाद इत्यांदि 
मनोमावनाओं के निष्काय और सूक्म तथा स्वाभाविक वर्णन में ही कवि-सत्य 
की परीक्षा होती है। मानव-मन से सम्बन्धित सत्य प्रकृत सत्य की भाँति छषरिक 
और अस्थायी नहीं होता, वह चिरन्‍्तन और शाश्वत होता है [राम बन-ग्मन के 
अनन्तर दशरथ का कव्णापूर्ण बिलाप, ऐतिहासिक दृष्टि से प्रामाणिक न होता 
हुआ भी, क्या असत्य कह्य जा सकता है,! क्योंकि पुत्र-वियोग से उत्पन्न दुःख 
जीवन का एक स्वाभाविक सत्य है। कृष्ण के विरह में गोपियों को मनःस्थिति का 
सूद्रम वर्णन ऐतिहासिक दृष्टि से संदिग्ध होता हुआ भी जीवन का एक शाश्वत 
सत्य है। क्योंकि आज मी प्रिय के वियोग में प्रेमिकाओं के चित्त की वही दशा 
होती है । 'साकेत' की केक्रेयी पश्चात्ताप से सन्‍्तप्त होकर कह उठती है: 
युगनयुग तक चलनी रहे कठोर कहानी। 
रघुकुज्न में थी एक अमागी रानी ॥ 
यद्यपि ऐतिहासिक दृष्टि से ये वाक्य स्वंधा असत्य सिद्ध किये जा सकते हैं, 
तथापि काव्य सें इनका वास्तविक सत्य से भी अधिक महत्त्व है। अ्रतः कवि 
पास्तव में मानव-द्ुदय के जीवित और शाश्वत सत्य का पुजारी दे, अनुकृति 
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श्र विज्ञानिक सत्य का नहीं | 
कवि मनुष्य की संकल्प-शक्ति का ज्ञान रखता हुआ, उसके मानत्षिक ज्षेत्र 
में परिवतन समुपस्थित कर सकता है। यही कारण है कि तुलसीदास की केकेयी 
और मैथिलीशरण गुप्त की कैक्रेयी में पयोप्त अन्तर है। किन्तु कवि इतिहास की 
परम्परा में परिवर्तन नहीं कर सकता, कल्पना के न्षेत्र में स्वतेन्त्र होता हुआ भी 
वह राणा-साँगा को प्रताप का पुत्र नहीं बना संकता अथवा राम के मुख से 
पाणइवों का वर्णन नहीं करा सकता | हां, उसके वर्शन के लिए यह आवश्यक 
नहीं कि वह अवश्य- ही वास्तविक_संसार्‌ में घटित हुआ हो, परन्तु वह असम्भव 
नहीं होशा-चाहिए | वस्तुओं के विक्ृत रूप का प्रदर्शन, तथ्यों को तोड़ना-मरोड़ना 
तथा स्थिति और घटनाओं का ऐतिद्ासिक क्रम के ज्ञान विना ओर असंगत 
वर्णन करना अन्ञ॒म्य दोप है। 
कविता में वास्तव में जीवन का चिरन्तन सत्य सदा बतमान रहता है 
महाकवि टेनिसन का यह कथन कि कविता यथार्थ से अधिक सत्य है' 
श्रधिक युक्तियुक्त है। 
७, कविता में अलंकारों का स्थान ह 
काव्य शास्त्र में अलंकारों की बहुत महिमा गाई गई है। काव्य-मीमांसाकार 
राजशेखर ने तो अलंकार को वेद का सातवाँ अंग कहा है। अलंकार शब्द का 
साधारण अथ आशभूपण है, जिस प्रकार एक आभूषण रमणी के सौन्दय को 
द्विगुणित कर देता है, ठीक उसी प्रकार अलंकार भी भाषा तथा अथ की सौन्दय- 
वृद्धि के प्रमुख साधन हैं। आचार्य केशवदास ने कहा है : 
जद॒पि सुजाति सुलक्षणी, सुबरन सरस सुबृत्त ) 
भूषण बिनु नहिं राजई कविता, वनिता, मित्त ॥ 
केशवदास से बहुत समय पूवर भामह ने भी यही कहा था 
न कान्तसपिनिभू पं विभाति वनिता मुखम्‌ । 
अथात्‌ वनिता का सुन्दर मुख भी भूषण के बिना शोभा नहीं देता । 
'काव्यादश” के रचयिता दण्डी ने कहा है : 
काव्यशोभाकरान्‌ धमानलंकारान्‌ प्रचक्षते। 
अथातू काव्य के शोभाकारक सभी धर्म अलंकार शब्द वाच्य ही हैं | 
सोन्दर्य-प्रसाधन की य्रश्नत्ति मनुष्य में स्वाभाविक है, और ञादि काल से ही 
० कविभिन्‍न प्रकार से अपनी इस प्रत्नत्ति को तृत्त करता आ रहा है। काव्य के 
_छेत में भी मनध्य अपनी सीन्दर्य-साधना की प्रशत्ति के वशीभत हुआ अपने 
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श््प साहित्य-विधेचन 


कथन के ढंग को या अपने अभिव्यक्त भाव को अधिक आकर्षक, सौन्दययुक्त 
तथा प्रमावोलादक बनाने के लिए अलंकारों का आश्रय अहण करता है। 
अलंकरण की प्रवृत्ति के पीछे मनुष्य का स्वाभाविक उत्साह वतंमान रहता है, 
इसी कारण वह इतने बाह्य नहीं जितने कि समझे जाते हैं, उनका हृदय से 
सम्बन्ध होता है। 
अतः अलंकारों का उपयोग काव्य में सौन्‍्दय-बद्धन के लिए ही किया जाता 
है, और यह उपयोग भावों और अभिव्यक्ति दोनों के सौन्दर्य-बर्धन के लिए. 
ही हो सकता है (एक तरफ तो अलंकारों का काम भावों को रमणीय और, 
सौन्दुययुक्त बनाना है, दूसरी तरफ उनका काम भावों की अभिव्यक्ति को परिष्कृत 
करके उन्हें चमत्कारपूर्ण तथा प्रमावोल्रादक बना देना होता है)। अलंकारों का 
उद्दे श्य वास्तव में किसी भी वर्णन अथवा भाव को ऐसा चमत्कारपूण, रमणीय 
तथा आकषक बना देना होता दे कि जिसे पढ़कर पाठक का हृदय रसमय होकर 
विशिष्ट आनन्द से आप्लावित हो जाय । 
किन्तु यहाँ यह सदा स्मरण रखना चाहिए कि अलंकार शब्द और अर्थ के 
अस्थिर धमम हैं। कविता-कामिनी का स्वाभाविक सौन्दय इनके बिना भी आकषक 
हो सकता है। जिस प्रकार अत्यन्त स्वरूपवती रमणी बिना आभूषणों को धारण 
किय्रे भी अपने स्वाभाविक सौन्दयय द्वारा सभी को आकृष्ट कर लेती है, उसी प्रकार 
कविता भी अपने स्वाभाविक गुणों से युक्त होकर अलंकारों की अनुपस्थिति में 
भी सौन्द्ययुक्त हो सकती है। 
अलंकार अवश्य ही कविता में चमत्कार लाने के साधन हैं, परन्तु जब वह 
साधन न रहकर साध्य वन जाते हैं, ओर उनके पीछे का हृदय का स्वाभाविक 
उत्साह विलीन हो जाता है, तब वह मार रूप हो जाते हैं। अलंकारों का काव्य 
में निश्चय ही महत्त्वपूर्ण स्थान है, परन्तु वे मूल पदार्थ भाव का स्थान नहीं 
ग्रहएु कर.सकते । जहाँ अलंकरणीय पदार्थ माव का अभाव हो वहाँ अलंकार 
क्या चमत्कार उपस्थित कर सकते हैं ? प्राणहीन शरीर पर यदि अलंकारों को 
स्थापित कर दिया जाय तो उससे शोभा की क्या चद्धि हो सकती है ? यदि किसी 
कविता में भाव रूपी आत्मा का अभाव है तो वह अलंकारों से लदी हुई होने 
पर भी सीन्दय-हीन, और आकपण-शत्य होगी । रख-भाव-हीन कविता प्राण-हीन 
जढ़ शरीर की भाँति द्वोती है 
इस प्रकार अलंकार काव्य-सौन्दर्य के साथन हैं, वे भाव तथा कल्पना 
आदि काव्य-तत्तों की उपस्थिति में कविता के सोन्द्य की बुद्धि कर सकते हैं 


कंबिता ६६ 


ओर उसके आकषरण को हिगुखित कर सकते हैं, परन्तु उनके अभाव में अलंकारों 
की कोई साथकता नहीं। 


भारतीय आचायों ने काव्य के विभिन्‍न अंगों की भांति अलंकारों का भी 
अत्यन्त विस्तारपृवक विवेचन किया है। अलंकारों के विवेचन में विशेष विस्तार 
से काम लिया गया है, ओर उनके अनेक सूक्ष्म भेदोपभेद भी स्थापित किये गए 
हैं। इस विशेष विस्तार का एक कारण यह भी है कि भारतीय साहित्य- 
शास्त्रियों के एक दल ने अलंकारों को काव्य की आत्मा के रूप में स्वीकार किया 
है, और रस इत्यादि अन्य काव्य-गुरणों को इन्हीं के अन्तर्गत गहीत किया है। 
अलंकारों के दो मुख्य भेद हैं, शब्दालंकार तथा अथालंकार | शब्दालंकार शब्द 
भें चमत्कार उत्तन्न करते हैं, और अरथालंकार अर्थ मे। जो अलंकार शब्द तथा 
अथ दोनों में ही चमत्कार लाते हों, उन्हें उभयालंकार कहा जाता है। अनु ।स 
यमक, श्लेष ओर बक्रोक्ति इत्यादि शब्दालंकार हैं, क्योंकि इनमें शब्दों द्वारा 
ही चमत्कार उत्पन्न किया जाता है। अर्थालंकार में कल्यना की प्रधानता रहती 
है, और इन अलंकारों के उपयोग में कवि का मुख्य उद्द श्य पाठक की बुद्धि 
ओर मन दोनों को ही प्रभावित करना होता है। बुद्धि को प्रभावित करने वाली 
तीन विभिन्‍न शक्तियों के आधार पर ही इन अलंकारों को साम्यमूलक, विरोध- 
मूलक तथा सान्निध्यमूलक के रूप में विभक्त किया जाता है । 

साम्य तीन प्रकार का माना जाता है--१., शब्द की समानता, एक ही 
प्रकार के शब्दों अथवा सहश-वाक्‍्यों के आधार पर आयोजित साहृश्य, २, 
रूप या आकार की समानता तथा ३, साधम्य अर्थात्‌ गुण अथवा क्रिया की 
समानता | इन दोनों के अन्तरंग में प्रमाव-साम्य भी निहित रहता है, और 
प्रभाव-साम्य पर आधारित कविता ही अधिक प्रभावोत्यादक होती है। उपमा, 
रूपक, उद्येज्षा तथा सन्देह इत्यादि अलंकार साम्यमूलक अलंकारों के रूप में 
गहीत किये जाते हैं। 

परस्पर-विरोधी पदा्थों के देखने पर उनके पारस्परिक विरोध की छाप 
हमारे चित्त पर अंकित हो जाती है, इसी से विरोधमूलक अलंकारों का जन्म 
हुआ है। विरोध, विभावना, विशेषोक्ति, तथा सम विचित्र इत्यादि बारद विरोध- 
मूलक अलंकार हैं । 

जब हम किन्हीं दो या अधिक पदार्थों को एक साथ या एक के बाद अनिवार्य 
रूप से आने वाला देखते हैं तब एक वस्तु को देखते ही दूसरी वस्तु का सम्बन्ध 
हम स्वयं स्थापित कर लेते हैं। इसे ही सान्निध्य कहते हैं। संख्या, पर्याय, 
परिसंख्या इत्यादि अलंकार सान्निध्यमूलक अलंकार कहलाते हैं। 


छ्ढ साहित्य-विवेचन 


अलंकारें का उपर्यक्त वर्गीकरण बहुत रुक्षित और सीमित है। अलंकारों 
की सीमा नहीं बाँधी जा सकती ओर न उनकी कोई संख्या ही निधारित की जा 
सकती है। जब तक मनुष्य में इेश्वर-प्रदत्त प्रतिभा विद्यमान हे, तब तक अलंकारों 
का निरन्तर विकास होता रहेगा ओर कवि अपनी सूक, रुचि तथा शक्ति के 
अनुसार नित्य नवीन अलंकारों की उद्मावना करते रहेंगे | 


८, कविता तथा संगीत 

मानव-जीवन में संगीत की महत्ता सभी को स्वीकार है। ताल, लग, 
ओर स्वर द्वारा संगीत में हमारे मनोभावों को तरंगित करने की अद्भुत ऋमता 
है । संगीत की मधुरता और मादकता का अनुभव केचल मनुष्य ही करता हो 
ऐसी बात नहीं, अपितु पशु-पक्ती इत्यादि भी संगीत के आकर्षण और माघुय 
को खुब अनुभव करते हैं। संगीत की इसी महत्ता को इतिहासज्ञों ने मुक्त-कंठ 
से स्वीकार किया है ओर कहा है कि मनुष्य ने सृष्टि के प्रारम्भ से ही अपनी 
आन्तरिक अनुभतियों की अभिव्यक्ति के लिए संगीतमथ्री भाषा को अपनाया 
है, श्र यही कारण है कि कविता भी संगीत के प्रभाव से अकछूती नहीं रही । 
कविता संगीत का ओश्रय ग्रहण करके हमारे मनोवेगों को तीव भाव से जागृत और 
उत्तेजित कर देती दे | कविता में छुन्द की आवश्यकता संगीत की महत्ता की 
स्वीकृति का ही लक्षण ५० 

किस कविता तथा संगीत में पर्यात्र अन्तर है। यह ठीक है कि संगीत 
झोर कविता के उद्ृश्य में साम्य है, दोनों का उद्देश्य मानव-हुद्य 
को सरसाप्लाबित करना ही है/ परन्तु संगीत का मुख्य कार्य केवल-मात्र भावना को 
जागन करना है) जब कि कविता में बुद्धि-तत्व ओर कल्मना-तत्त्व के सम्मिश्रण 
सें भनुष्य की विवेक-शक्ति और कल्यना-शंक्ति दोनों को जाएत करने की ऋ्ञरंती 
विद्यमान रहती दे | का 

केवल भाव-जगत्‌ से सम्बन्धित होने के कारण संगीत का प्रभाव अस्थर्थी 
होता हे, परन्तु कविता मानव-मस्तिप्क और भाव दोनों को ही समान रूप 
प्रेरित करने के कारण अधिक स्थायी आर प्रभावोल्यादक होती है। संगीत में 
साहित्यिक तस्वों के मिश्रण से मानव-विवेक को भी प्रभावित किया जा सकता 
है, किन्तु संगीत का मुख्य क्षेत्र तो भाव-जगन्‌ ही है 

8, कविता के भेद 
ए्चात्व और भारतीय आचायों ने कविता के अनेक भेदोपभेद किये ह, 

संच्ेप से हम इनमें से कुछ भेदों का वर्णन करते हुए कविता के आधुनिकतम 


कविता ७६ 


भेदों की विवेचना करेंगे। पाश्चात्य विचारक डंटन ने कविता के दो भेद 
किये हैं--(१) शक्ति-काव्य (20609 25 था ताढाह०),(२) कला-काव्य -- 
(ए००पज़ 28 थे। 270) | प्रथम में लोक-प्रदत्ति को प्रमावित और 
परिचालित . करने की शक्ति विद्यमान रहती है, तो दूसरी में आनन्द अथवा 
मनोरंजन की भावना | 

कुछ अन्य पाश्चात्य विद्वानों ने नावक-काव्य (97280 २06४७), 
(२) प्रकृत-काव्य ( रिव्वाड० 70०७9 ), (३) आदर्शात्मक काव्य 
([069880 20679), (४) उपदेशात्मक काव्य ([)09०00० [20४४:४) 
तथा (५) कलात्मक काव्य (8&7088८ 70८४५) आदि के रूप में अनेक 
भेद किये हैं। 

आधुनिक पाश्वात्य दृष्टिकोण के अनुसार कबिता को व्यक्तित्व-प्रधान 
अथवा विपयीगत (5पर)]००४ए८) और विपय-प्रधान अथवा विपयगत 
* (009]५००४९८) भेरों में विभाजित किया जाता है। रवीदखूनाथ ठाकुर इन्हीं 
भेदों की व्याख्या करते हुए लिखते हैं : साधारणुतया काव्य के दो विभाग 
किये जाते हैं। एक तो वह जिसमें केवल कवि की बात होती हे, दूसरा 
वह जिप्तमें किसी बंड़े सम्प्रदाय या समाज की बात होती हे । 

कवि की बात का तात्पयं उसकी सामथ्य से हे जिसमें उसके सुख- 
दुःख, उसकी कस्पना ओर उसके जीवन की अभिज्नता के अन्दर से 
संसार के सारे मनुष्यों के चिरन्तन हृदयावेग और जीवन की मामिक 
बातें आप-हो-आप अतिध्वनित हो उठती हैं । 

दूसरी श्रेणी के कवि वे हैँ जिनकी रचना के अन्तःस्थल से एक 
देश, एक सारा युग, अपने हृदय को, अपनी अभिज्ञता को प्रकट 
करके उस रचना को सदा के ज्ञिए समादरणीय सामग्री बना देता है. 
इस दूसरी श्रेणी के कवि ही सहाकवि कहे जाते हैं । 

डॉक्टर श्यामसुन्दर दास भी उपयक्त विभाजन को स्वीकार करते हुए 
लिखते हैं : कविता को हमस दो मुख्य भागों सें विभक्त कर सकते हैं 
एक तो वह जिसमें कवि अपनी अन्तरात्मा में प्रवेश करके अपने अलु- 
भव तथा भ[व॒नाओं से प्रेरित होता तथा अपने प्रतिपाद्य विषय को 
हूँ ढ निकालता हे,ओर दूसरा वह जिसमें बह अपनी अन्तरात्सा से बाहर 
जाकर सांसारिक कृत्यों आर रागों में बेठता है ओर जो-कुछ हद 
सलिकालता है उसका चुन करता हे। पहले विभाग को भावात्मक 
व्यक्तत्वप्रधान अथवा आत्मासिव्यंजक कविता कह सकते हैं । दूसरे 
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विसाग को हम विपय-प्रधथान अथवा भौतिक कविता कह सकते हैं।* 
इस प्रकार कविता के भाव-प्रधान और विपय-प्रधान नाम के ये दो मेद पर्याप्त 
युक्ति-संगत ओर विज्ञानिक समझे जाते हैं। 

भाव-प्रधान कविता में वैयक्तिक अनुभूतियों, भावनाओं और आदशों की 
प्रधानता रहती है, ओर कवि अपने अ्रन्तर्तम की अभिव्यंजना द्वारा अपने सुख- 
दुःख, हास-विलास और आशा-निराशा का चित्रण करके अपने साथ-साथ पाठक 
को भी भाव-मग्न कर लेता है। क्योंकि उसकी वेयक्तिक भावनाओं का चित्रण 
भी उसकी स्वाभाविक उदारता के वश, सम्पूर्ण मानव के भाव-जगत्‌ से सम्बन्धित 
हो जाता है, और पाठक उसका अध्ययन करता हुआ उसमें बर्शित सुख-दुःख, 
आशा-निराशा को कबि का न मानकर निज का अनुभव करने लग जाता है। 
भाव-प्रधानता के कारण विषयीगत काव्य में गीतात्मकता की प्रधानता होती है, 
इसी कारण इसे गीति-काव्य या प्रगीत काव्य कहते हैं। अंग्रेजी में इसे लिरिक 
( [,970 ) कहते है। 

भीतिक अथवा विषयात्मक काव्य में वर्णन की प्रधानता रहती है, और उसे 
प्रायः वणन-प्रधान ( [१०७४४६४४ ) काव्य सी कहा जाता है। महाकाव्य तथा 
खण्ड काव्य इसकी प्रमुख शाखाएँ समझी जाती हैं | कहा जाता है कि विषय- 
प्रधान कविता का लोत मनुष्य की कर्मशीलता है। प्राचीन काल में प्रचलित 
बोर-पूजा की भावना ही प्राचीन महाकाव्यों के मूल में काय करती है| विषय- 
प्रधान कविता की सबसे बड़ी विशेषता यह कही जाती है कि उसका कवि के 
विचारों तथा अनुभूतियों से कोई प्रत्यक्ष सम्बन्ध नहीं होता । भाव-प्रधान कविता 
में कबि की प्रवृत्ति अन्तमंसी होती है; ओर वह अपनी आन्तरिक अनुभतियों का 
काव्य में बणन करता है, परन्तु इसके विपरीत विपय-प्रधान कविता में कवि की 
प्रवृत्ति वहिमंखी होती है, ओर वह बाह्य जगत्‌ में घुल-मिलकर एक हो जाता 
हैं | बाह्य जगत्‌ से ही उसे काव्य-प्रेरणा उपलब्ध होती है। भाव-प्रधान कबिता 
की भाँति विवय-प्रधान कविता में कवि के व्यक्तित्व का प्रतिफलन कम हो पाता 
है, अपितु कवि अपने काल, समाज, देश तथा जाति की प्रवृत्ति में विलुत होकर 
अप्रत्यक्ष रूप से उसका वर्णन करता है । 


१०, भाव-प्रधान तथा विपय-प्रधान कविता का अन्तर 
ऊपर कविता के दोनों भेदों का संक्तित वणन कर दिया गया है, यहाँ दोनों 
के संन्निप्त अन्तर की भी जान लेना उचित ही होगा | 
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१, भाव-, घान कविता में भावों की प्रधानता रहती है, ओर कवि का उसके 
काव्य में स्पष्ट व्यक्तित्व मुद्रण होता है। कवि अपने सुख-दुःख, और आशा- 
निराशों का वर्णन करके अपने अ्रन्तर्तम की बात कहता है। 

२. विपय-प्रधान काव्य में वर्णन की प्रधानता रहती है, ओर कवि अप्रत्यक्ष 
रूप से कथा को कहता है.। बरशन-प्रधान कविता में कवि का व्यक्तित्व स्पष्ट रूप 
से प्रतिफलित नहीं हो सक्रता। बह अपने सुख-दुःख ओर आशा-निराशा का वन 
न करके अपने युग, समाज तथा जाति की प्रवृत्तियों का चित्रण करता है। कवि 
वर्शन-प्रधान कविता में अपने-आपको उसी प्रकार छिपाए रखता है जिस प्रकार 
भगवान्‌ अपने-आपको अपनी सृष्टि में । 

३, भाव-प्रधान कविता का खोत अन्त्तम के उत्कट मनोवेग्ों में है, अतः 
उसकी प्रवृत्ति अन्तमुखी होती.है | 

४, विपय-प्रधान कविता में कवि बाह्य विश्व से कविता की प्रेरणा प्राप्त करता 
है, बाह्य प्रकृति से तादात्म्य स्थापित करके उससे वह अपने काव्य के उपकरणों 
का चुनाव करता है, इसी कारण उसकी प्रवृत्ति अन्त्मंखी न होकर वहिमंखी 
होती है। जल 

५. भाव-प्रधान कविता में कबि अपना प्रतिनिधित्त अपने-आप करता है, 
वह अपने मनोवेगों, मनोमावों ओर अनुभूतियों के वर्शन के लिए किसी बाह्य 
साधन का आश्रय ग्रहण नहीं करता | 

६. विषय-प्रधान कविता में कंबि का प्रतिनिधित्व उसके अपने नायक था 
मुख्य पात्र द्वारा होता है। बह अपनी अनुभूतियों, श्राकांक्षाओं ओर आदशों 
का वर्शन विभिन्‍न पात्रों उनके कथोपकथन, संवाद और विचार-विनिमय द्वारा 
करता है | 

७, भावों की प्रधानता के कारण विषयीगत कविता में रागात्मकता की 
प्रधानता होती है, ओर भावों की अभिव्यक्ति गीतों के रूप में होती है । 

८, विषय-प्रधान काव्य में बर्शन की प्रधानता रहती है, और उसमें कथाओं 
का वशन किया जाता है। महाकाव्य तथा खण्डकाव्य विपय-प्रधान काव्य के 
- अन्तगंत ही गहीत किये जाते हैं । 

॥॒ समीक्षा --उपयंक्त विभाजन मनोविज्ञानिक आधार पर प्रतिप्ठित कहा जाता 
है। परन्तु यह सवंथा निदोप हो, ऐसी वात नहीं । वस्तुतः यह भेर कविता के 
होकर उसकी शैली के ही ६। व्यक्तित्व की प्रधानता गीति-काव्य में ही है, 
वशुनात्मक काव्य मे नहीं, यह भ्रमयूण घारणा है। दोनों प्रकार की कविताओं 
में कवि के व्यक्तिल् का प्रतिफूलन होता है, और कवि दोनों में ही समान रूप 
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से अपने व्यक्तिगत आदर्शों, भावनाओं ओर अनुभूतियों का चित्रण करता 
है। हाँ, इस चित्रण के ढंग में अन्तर अवश्य होता है एक में तो कवि आत्म- 
निवेदन अथवा आत्म-कथन के रूप में अपने आदशों की अभिव्यंजना करता है, 
दूसरे में वर्णनात्मक ढंग से । 

भाव-प्रधान कबिता में कबि का सम्बन्ध बाह्य जगत्‌ से नहीं होता, यह 
धारणा भी भ्रामक है। क्योंकि व्यक्तिगत सुख-दुःख, और आशा-निराशा का 


विचारों को उद्बुद्ध करने के हेतु प्रगीत-काव्य के कवि को भी बाह्य संसार के 
सम्पक में आना पड़ता है | 

भाव तो सम्पूर्ण साहित्य के प्राण “हैं, फिर वरुन-प्रधान कविता में उसका 
अभाव किस प्रकार हो सकता है १ सभी महाकाव्यों में, जहाँ भावों की प्रधानता 
रहती है बहाँ गेय-तत्वों की भी कमी नहीं होती । 

इन तथ्यों से यह स्पष्ट हो जाता है कि कविता के यथाथ विभाजन की एक 
निश्चित रेखा निधारित करना अत्यन्त कठिन है, क्योंकि काव्य वास्तव में एक 
अखणड अभिव्यक्ति है। उसके ये सम्पूर्ण विभाग केवल अध्ययन की सुविधा की 
दृष्टि से ही क्रिये जाते हैं, तत्ततः सभी प्रकार की कविता में एक ही तत्त्व काय 
कर रहा है। 

भारतीय दृष्टिकोश--श्रव्य तथा दृश्य काव्य के रूप में काव्य के भेद 
करने के अनन्तर भारतीय आचायों ने निबन्ध के भेद से श्रव्य काव्य के दो भेद 
किये हैं (१) प्रबन्ध काव्य तथा (२) निबन्ध या मुक्तक काव्य । 

प्रबन्ध काव्य के भी तीन भेद हैं महाकाव्य, काव्य और खण्ड काव्य । 

मद्दाकाब्य में जीवन की समग्र रूप में अभिव्यक्ति की जाती है, और 
किया जाता ई। कथा की दीवता के साथ महाकाब्य में आकार की विशालता 
आर भावों की बहुलता विद्यमान रहती हूँ | महाकवि रवीन्द्रनाथ ठाकुर महाकाव्य 
की विवचना करते हैए लिखते ह कि ; वणनातनु गुण प॑ जो काव्य पाठकों 
को उत्तेजित कर सकता है, करुणासिभुत, चक्रित, स्तम्भित, कौतृहली 
ओर अप्रत्यक्ष को प्रत्यक्ष कर सकता हैँ, वह महाकाव्य है और उसका 
रचयिता मद्दान्‌ कबि | वद आपे लिखते दे कि : महाकाव्य में एक महू 
रित्र होना चाहिए ओर उसी महच्चरित्र का एक्र महत्काय ओर मददद- 
नुप्दयान हाना चाहिए। 'बाल्मीकीय रामायण, “महाभारत', ठलसी-कृत राम- 


सरिन-मानस' सथा प्रसाद की कामायनी' आदि महाकाब्य के उदाहरण £। 


कविता ] 


काब्य एक ऐसा काव्य-ग्न्थ है जो महाकाव्य की प्रणाली पर तो लिखा 
जाता है, परन्तु उसमें महाकाव्य के सम्पूर्ण लक्षण अग्राप्य होते हैं | पं० विश्व- 
नाथप्रसाद मिश्र ने इसी प्रकार के सगवद्ध कथा-निरूपक काव्यों को 'एकाथ 
काव्य कहा है। साकेत' आदि काव्य इसी के अन्तगंत ग्रहीत किये जाते हैं । 
( खण्डकाब्य में जीवन के एक रूय का ही वर्णन किया जाता है, ओर उसमें 
महाकाव्य की किसी एक घटना को ही काव्य का वियय बनाया जाता है। किन्तु 
यह घटना अपने-आपमे पूरा होती है। जीवन की विविधता में से किसी एक 
पक्ष का चुनाव करके उसका वन करना ही खण्डकाव्य का मुख्य उद श्य 
होता है। गप्तजी का अ्रनव', जयुद्रथ-वध'! तथा त्रिपाठी जी का स्वप्न',मिलन 
तथा 'प्रथिक' औ्लोर कालिदास का 'मिघ्रदूत' काव्य की  इसीविधा के उदाहरण 
समझे जाते हैं। 

नित्रन्ध या मुक्तक काव्य में, प्रशन्ध काव्य का-सा तारतम्य नहीं रहता 

उमपका प्रत्येक छु्द अपने-आपमें पू्े ओर स्वतन्त्र रूप से रसोद्र के करने में 
समर्थ होता है| प्रशन्ध काव्य में जहाँ जीवन की अनेकरूपता अभिव्यक्त होती 
है, खण्ड काव्य में जीवन के विविध रूप में से क्रिती एक रूप या प्रकार का 
वर्णन रहता है, वहाँ मुक्तक काव्य में मन की किसी एक अनुभूति, भाव _ या 
कल्पना का चित्रण किया जाता है| नितब्ेन्ध या मुक्तक काव्य के दो भेद किये 
जाते हँ--क. मुक्तक ( पाठ्य ), ख, मुक्तक (गेय)। 

के. मुक्तक (पाख्य) में विवय की प्रधानता रहती है, ओर उसके छुन्द 
अधिकतर पाठ्य होते हैं, गेय कम। भाव की अपेक्षा इसमें प्राय 
विचार की या लोकिक नेतिक भावनाओं की ग्रधानता रहती है | 
शज्ञार तथा वीर रस पर भी बहुत सुन्दर पाओ्य मक्तकों की रचना 
हो चुकी है। बिहारी की 'ब्रिहारी-सतसई”, मतिराम तथा दुलारेलाल 
भार्गव आदि के शज्भार-विपयक दोहे »्ज्ञार रस पर लिखे हुए 
पाख्य मुक्तकों के सुन्दर उदाहरण हैं। बन्द, रहीम, ठलसी तथा 
कत्रीर आदि के दोहे तथा सबेये नोति तथा मक्ति-विपयक्र मुक्तकों के 
अन्तर्गत गहीत किये जाते हैं । 

ख, मुक्तक गेय प्रगीत-काव्य कहलाते हैं, अंग्रेजी में इन्हें लिरिक 
(.,०70) कहा जाता है। इनमें निजल अधिक रहता है, मावनाश्रों 
की ग्रधानता होती है, ओर इसी कारण इनमें राग्रात्मकृता आ जाती 
है। ये स्वर, ताल तथा लव से बंध हुए होते ६, ओर गेय होते हैं | 
वेबक्तिकता, मावात्मकता तथा रागात्मकता इसे स्पष्ट रूप से पादय 


७६ साहित्य-विवेचन 


पु 2 


मुक्तक से एथक्‌ कर देती है। प्रसाद, पन्‍्त, निराला, मीरा तथा कबीर 

( रे रे 
तुलसी ओर सूरदास आदि के गीत प्रगीत-काव्य के अन्तगत ही. 
ग़हीत किये जाते हैं। 


!।.. ११, प्रबन्ध काव्य के विविध रूप 
प्रबन्ध काव्य के तीन भेद माने गए हैं (१) महाकाव्य, (२) काव्य और 
(३) खण्डकाव्य | यहाँ क्रमशः हम इन तीनों भेदों का संक्षेप से विवेचन करके 
उनके विकास का संज्तिप्त परिचय देने का प्रयत्न करेंगे | 
! (१) महाकाव्य--पाश्चात्य आचार्यों के इृष्टिकोश के अनुसार महाकाब्य 
को वरणुन-प्रधान (ए०79४ए७) या विषय-प्रधान (09]6८४२७) काव्य के. 
अन्तर्गत गहीत किया जाता है, और इसे एपिक (390) कहा जाता है । 
संस्कृत के लक्षण-गन्थों में महाकाव्य के विविध अंगों का अत्यन्त विस्तार- 
पूवक विवेचन किया गया है, और महाकाव्य की रूपरेखा को इस प्रकार निर्धारित 
किया गया है 
१. महाकाव्य का सर्गबद्ध होना आवश्यक है। २. उसका नायक घीरोदात्त, 
क्षत्रिय अथवा देवता होना चाहिए। ३. यह आठ सर्गों से बढ़ा तथा अनेक 
वृत्ता (छुन्दों) से युक्त होना चाहिए, परन्तु प्रवाह को व्यवस्थित रूप में रखने 
के लिए एक सर्ग में एक ही छुन्द होना चाहिए। ४, महाकाव्य की कथा 
इतिहास- सिद्ध होती है, अथवा सज्जनाश्रित | ५ श्वज्ञार, बीर ओर शान्त रसों 
में कोई एक रस अंगी रूप में रहता हे । ६. प्रकृति-वणन के रूप में इसमें नगर, 
अर्णव (समुद्र), परत, रुध्या, प्रातःकाल, संग्राम, यात्रा तथा ऋतुओं आदि का 
वर्णन भी आवश्यक है| 
पाश्चात्य दृष्टिकोण--मह्यकाव्य के उपकरणों पर विचार करते हुए 
पाश्चात्य आचायों ने जो विचार व्यक्त किये ६, उनमें बड़ा मतभेद पाया जाता 
है। फ्रश् आलोचक ल वस्तु महाकाव्य को प्राचीन घटनाओं के चित्रण 
के लिए एक रूपक के रूप में स्वीकार करता हे ।* डेवनाण्ट का कथन है 
कि मद्गाकाव्यों का आधार प्राचीन घटनाओं पर ही ग्रतिप्ठित होना चाहिए । 
क्योंकि सामयिक घद्नाथों की अपेज्षा प्राचीन घटनाओं के चित्रण में कवि 
अवश्य ही कल्पना की ऊँची उड़ान ले सकता हे। इसके अतिरिक्त उसे इस 
प्रकार की घथनाओं के चित्रण में अम्ताकृत स्वतन्त्रता मी रहती है | 
परन्तु मुप्रसिद आलोचक लुकन ने उपर्यक दोनों मतों के विपरीत प्राचीन 


$, 6 एछपवते [लकर्जए फल, 2, 


कविता ७ 


घटनाओं की अ्रपेज्ञा अवोचीन घटनाओं को ही महाकाव्य की प्रष्ठभूमि 
बनाना युक्तियुक्त समझा है। क्‍योंकि उसके विचार में इससे यह लाभ, होगा 
कि उसमें वर्शित चरित्रों की सजीब प्रतिमा जनता के हृत्मटल पर अ्रंकित हो 
जायगी | 

महाकाव्य की आधारभूत घटनाओं के सम्बन्ध में रैसॉ ने मध्य सा्ग का 
अवलम्बन किया है ओर कहा है कि महाकाव्य की घटनाएँ न तो अत्यन्त प्राचीन 
ही होनी चाहिएँ ओर न अत्यन्त नवीन ही | हु 

इसी प्रकार महाकाव्य में वर्णित घटनाओं का समय कितना होना चाहिए 
इस विषय में भी आलोचकों में गहरा मतभेद है। एक आलोचक महाकाव्य में 
केवल एक वर्ष की घथ्नाओं के चित्रण को ही पसन्द करता है तो दूसरा नायक 
के सम्पूर जीवन का चित्रण आवश्यक मानता है। 

इस मतभेद के बावजूद भी पाश्चात्य आचायों द्वारा प्रतिपादित महाकाव्य 
की रूपरेखा के कुछ संमान्य तथ्यों को इस प्रकार रखा जा सकता है-- 

१, महाकाव्य एक विशाल काय प्रकथन-प्रधान (]४४७४४/४७) काव्य है। 

२, इसका नायक युद्धप्रिय होना चाहिए, उसके पात्रों में शौर्य गुण की 
प्रधानता होनी चाहिए । 

१, महाकाव्य में केवल व्यक्ति का चरित्र-चित्रण ही नहीं रहता, उसमें 
सम्पूर्ण जाति के क्रिया-कलाप का वर्णन होना चाहिए । व्यक्ति की अपेक्षा उसमें 
जातीय भावनाओं की प्रधानता होती है। 

४, कुछ आलोचकों का विचार है कि महाकाव्य के पात्रों का सम्पर्क 
देवताओं से रहता है, ओर उनके कार्यों की दिशा निर्धारित करने में देवताओं 
ओर भाग्य का हाथ रहता है। किन्तु लुंकन का विचार है कि उनके कार्य- 
कलॉप में देवताओं तथा देवी शक्ति का हस्तज्षेप नहीं होना चाहिए, 

५. महाकाव्य का विषय परम्परा से प्रतिष्ठित और लोकप्रिय होता है। 

६. सम्पूण कथा-सूत्र नायक से बँधा रहता है। 

७. महाकाव्य की शेली विशिष्ट शालीनता ओर उच्चता से युक्त होती है, 
ओर उसमें एकनही छुन्द को प्रयुक्त किया जाता है। 

पाशचात्य तथा भारतीय आचार्यों द्वारा प्रतिपादित महाकाव्य के लक्षणों में 
विशेष अन्तर नहीं, यह उपर्यक्त तत्त्तों की तुलना से स्पष्ट हो जायगा । पाश्चात्य 
आचारयों ने महाकाव्य में जातीय भावनाओं के समावेश पर अधिक बल दिया 
है, भारतीय महाकाव्यों में जातीय भावनाओं का युद्ध, यात्रा तथा ऋतु-वर्शुन 


प्र ह साहित्य-विवेचन 


आदि द्वारा अनुप्रवेश हो जाता है। महाकाव्य-सम्बन्धी मारतीय तथा पाश्चात्य 
आदशों में विशेष अन्तर नहीं । 

आजकल अवश्य ही महाकाव्य-सम्बनन्धी पुरातन आदशों का अनुसरण 
सम्पूर्ण रूप से नहीं किया जा रहा, पुरातन आदशों में परिवद्धन और संशोधन 
हो रहे हैं, और नवीन आदशों की सृष्टि भी की जा रही है। मानव-सभ्यता 
विकासशील है, अतः साहित्यिक आदशों और उद्दं श्यों का विकास भी झक्र 
नहीं सकता | 


१२, भारतीय महाकाव्यों की परम्परा 


भारतीय महाकाव्यों की परम्परा का प्रारम्म आदि कवि वाल्मीकि से माना 
जाता है। वाल्मीकि के महाकाव्य रामायण ने भारतीय जीवन में असीम रस 
आर जीवन का संचार किया है। यही कारण है कि वाल्मीकि महर्पियों में मिने 
जाते है, ओर उनका देव-ठुल्य सम्मान किया जाता है। वास्तव में वाल्मीकि 
आदि प्राचीन काल के महान्‌ भारतीय कवियों की कृतियों के अध्ययन. से स्पष्ट 
हो जाता दे कि वे दिव्यदृष्टि-सम्न्न थे, उनका काव्य अलोकिक था | इसी कारण 
तो उपनिपद्‌ में कद्दा गया है कविमेनीपी परिभू: स्वयंभूः। भारतीय 
संस्कृति में ऋषियों का स्थान वहुत ऊँचा है, उन्हें दिव्य-इृष्टि-सम्पन्न समझा 
जाता है, कवि को ऋषि का स्थान प्रदान करके भारतीय जनता ने उनमें अपना 
अगाध विश्वास प्रगठ किया दे । 
रामायण! में रामराज्य के रूप में एक आदर्श समाज का चित्रण किया गया 
९, पृथ्वी पर भी स्वर्गीय सुख-मुविधाओं का अवतरण किस प्रकार हो सकता 
है? मानव-जीवन को क्रिस प्रकार आदर्श स्वरूव में उपस्थित किया जा सकता 
है? इत्यादि बातों पर वाल्मीकि रामायण में बिचार किया गया है, और एक 
दर्श मानव-समाज के चित्रण द्वारा कबि ने इन आदरशों को पूर्ण करने का 
प्रयत्न क्रिया है। “महाभारत! को हमारे यहाँ इतिहास कहा गया है, परन्तु 
शआधुनिक युग में अंग्रेजी समीज्षा-पद्धति के अनुमार उसे भी महाकाव्य माना 
जाता है। मद्राभारत के कता मदृ्पि व्यासदेव माने जाते द॥ महाभारत में 
ब्यासदेव ने जीवन के भीतिक पत्न की असीम उन्नति को चित्रित करके उसकी 
नश्यरता ओर तब्यदीनता को प्रदर्शित किया £। हिन्द समाज के नैतिक 


मिक्र और सामाजिक आद्शों छा इसे बहुत संद्रम विदेचन किया गया है; 


खोर वस्तुतः उस भारती ते का विश कोप कदना ही अधिक उपयुक्त दे । 


ी 


मानय-जीवन की मिलनी सुन्दर ओर पूर्य अभिव्यक्ति मद्रामारत में हुई है, उतनी 


| 


कविता ःज६ 


शायद ही अन्य किसी महाकाव्य में हुई हो । जीवन के विविध्‌ रुपों पर प्रकाश 
डालने के लिए महाभारत में अनेक प्रासंगिक कथाओं की रचना की गई है, 
शकुन्तला, ययाति, नहुप, नल, विदुला तथा साविन्नी आदि से सम्बन्धित उपा- 
ख्यान बाद के भारतीय साहित्य के आधार बने हैं | यही कारण है कि पाश्चात्य 
विद्वानों ने महामारत के लिए महाकाव्य के भीतर (59० छत) ०००) 
महाकाव्य कहा । बस्ठुतः यह कथन युक्तियुक्त है कि महामारत अपने-आप में 
पूर्ण एक समग्र साहित्य (ए०॥०७ [७7४पा७) है। 

महाभारत तथा रामायण के अनन्तर संस्कृत साहित्य में इतने शक्तिशाली 
महाकाव्यों की रचना नहीं हो सकी । इन महाकाव्यों की रचना के पश्चात्‌ का 
अधिकांश भारतीय साहित्य इनमें वर्णित आख्यानों और उपाख्यानों पर ही 
आधारित है। ये दोनों महाकाव्य हमारे सम्पूर्ण साहित्य के प्रेरणा खोत हैं, और 
आधुनिक युग में भी हमारे कवि इन्हीं विशालकाय महाकाव्यों के आधार पर 
अपने काव्यों को आधारित करते रहे हैं । 

वाल्मीकि तथा व्यास के पश्चात्‌ कालिदास का स्थान है। कालिदास का 
स्वेश्रे ष्ठ महाकाव्य_रखुवंश', है । कालिदास के अनन्तर भार्‌वि, (किराताजुतीय) 
तथा माघ (शिशुपाल-बंध) आदि का स्थान है। इनके अतिरिक्त अनेक छोटे-बड़े 
काव्यों और महाकाव्यों की रचना होती रही, जिनका साहित्यिक जग्रतू में 
समुचित आदर हुआ है। 


१३, हिन्दी के महाकाव्य 


हिन्दी का सर्वप्रथम महाकाव्य होने का श्रेय चन्दवरदाई-रचित (्रृथ्वीराज 
रासो' को ही है। यद्यपि वा० श्वामसुन्द्रदास आदि विद्वन्‌ इसे महाकाव्य न 
मानकर एक विशालकाय वीर काव्य ही मानते हैं, ओर कथा तथा इसमें वर्णित 
घटनाओं के आधार पर भी यह अग्रमाणिक माना जाता है, तथापि लक्षणु-अर्न्थों 
के अनुसार 'रासो? को महाकाव्य कहना सबंधा युक्तियुक्त है। क्योंकि इसकी 
सम्पूण कथा ६६ समयों में विभक्त है, इसमें कवित्त, तोटक, दोहा, गाथा तथा 
आया आदि अनेक छुन्दों का प्रयोग किया गया है। इसका नायक प्रथ्वीराज 
कत्रिय-कुल-भूपण बीर पुरुष है। इसमें अनेक बुद्धों यात्राओं दर प्राकृतिक 
दृश्यों का बहुत आकपक वन क्रिया गया है। “पृथ्वीराज रासो? में वीर रस के 
साथ-साथ शज्ञर तथा शान्त रस का भी पर्यात सुन्दर सम्मिश्रण है | बा० 


श्यामसुन्दरदास ने इस महाकाव्य के महत्व को निम्न लिखित शब्दों में प्रकट 
किया है हे 


घ० साहित्य-विचेचन 


धृथ्च्रीराज रासो' समस्त वीर-गाथा-युग की सबसे अधिक महत्त्व- 
पूर्ण रचना है । इस काल की जितनी स्पष्ट कत्तक इसी एक ग्रन्थ में 
मिलती है, उतनी दूसरे अनेक ग्रन्थों में भी नहीं मिलती। छन्दों का 
जितना विस्तार तथा भापा का जितना साहित्यिक सौष्ठव इसमें मिल्नता 
है, अन्यत्र उसका अल्पांश भी नहीं दिखाई पड़ता। पूरी जीवन-गाथा 
होने से इसमें वीर-गीतों की-सी संकीर्णता तथा वर्णोनों की एकहूपता 
नहीं आने पाई है, बरन्‌ नवीनता-समन्वित कथानक्ों की ही इसमें 
अधिकता है। यद्यपि 'रामचरित मानस! अथवा 'पद्मावत? की भाँति 
इसमें भावों की गहनता तथा अभिनव कल्पनाओं की प्रचुरता उतत्ती 
अधिक नहीं है परन्तु इस ग्रन्थ में वीर भावों की बड़ी सुन्द्र अभिव्यक्ति 
हुई है और कहीं-कहीं कोमल कल्पनाओं तथा मनोहारिणी वक्तियों से 
इसमें अपूर्व काव्य-चमत्कार आ गया दै। रसात्मकता के विचार से 
उसकी गणना हिन्दी के थोड़े से उत्कृष्ट काव्य-प्रन्थों में हो सकती है।'* 

'पपद्मावत! हिन्दी के श्रेष्ठ मद्मकाब्यों में गिना जाता है। भक्ति-काल में प्रेमा- 
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झौर रतनसेन की कथा के साथ-साथ रूपक भी चलता है, ऐसा प्रतीत होता है कि 
जायसी का मुख्य उद्देश्य इस रुपक द्वारा अपने विशिष्ट धार्मिक और दाशनिक 
रिद्धान्तों को उपरिथित करना ही था। परन्तु कथा-तत्व और प्रवन्ध-काव्य की 
दृष्टि से भी प्मावता एक उत्कृष्ट प्रन्‍न्ध-काव्य वन पड़ा दे | 

धद्मावता एक प्रेम-कद्ानी दे, उसका पूर्व भाग लोक-चार्ता पर आधारित 
है, और उत्तर भाग ऐतिदासिक आधार पर। परन्तु ऐतिहासिक भाग में भी 
कबि ने कल्मना का आश्षय जहाँ-तद्ां ग्रहण किया है, और कथा को अपनी 
सचि के अनुसार पण्मया-यद्ाया भी है। 'प्रआवत' की रचना फारसी की मसनवी 
शैली पर हुई है, संस्कृत-प्रवस्ध-कास्यों की स्म-वद्ध शैली पर नहीं। प्रारम्भ में 
तत्कालीन बादशाह और इजरत मुद्ृग्मद की बन्दना की गई है| फारसी मनसची- 
शैली का शाश्य ग्रदग करते हुए भी कवि ने अपने प्रबन्ध काच्य में मारतीय 
मंस्डति, रीति-सिाज, धानिक परग्यराशों और भारतीय जन-कथाओं के विपय 


5३ खरनी धधपिता का गा ४ चय दिया चर डक वी ५ 
# झानी झमिशता का पूरं परिचय दिया है। छाप्तार, बीर आदि रसों का 
ली 00/2/6 8 हु समा वार 


7 ग्म्म्गंगत सारतीय कांड ते के अनुसार कफिय गे 9 वबग्गन ध्य 
सदन परम्यगंगत मारतोय काब्य-नद ते के अनुसार किया गया दे | युद्ध-बंणन, 
१ 


« दिन्दीनसाहिस्य पृष्ट रु८ 


कविता छल 


यात्रा-बर्णशन तथा राजसी ठाट-बाद के वर्णन में जायसी ने विशेष कुशलता 
प्रदशित की है । प्रकृति-वर्णन में कवि ने अज्ञात के प्रति जो संकेत किये हैं 
अत्यधिक चित्ताक्षक ओर उपयुक्त बन पढ़े हैं। अलंकारों का भी समुचित 
प्रयोग किया गया है। 
सारांश यह है कि 'पह्मावत प्रबन्ध-काव्य का एक श्रेष्ठ उदाहरण है। 
रामचरित मानस हिन्दी का स्वश्रष्ठ महाकाव्य है। जीवन के नाना रूपों को 
गभिव्यक्ति के लिए और मध्यकालीन श्रादश-हीन समाज के सम्मुख एक महान 
आादश को प्रस्तुत करने के लिए ही इस महाकाव्य की रचना हुई है। यद्यपि 
ठलसीदास जी ने इस महाकाव्य को 'स्वान्तः सुखाय' ही लिखा है तथापि 
प्राचीन भारतीय वाइमय की समस्त परम्परा को और दाशनिक तथा धार्मिक 
सिद्धान्तों को उसमें सहन्निहित करने का प्रयत्न किया गया है। तुलसीदास जी 
ने प्रारम्भ में ही घोषणा कर दी है : 
नाना पुराण निगमागससम्मतं यदू-- 
रामायण. नियदितं क्चिदन्यतोषि । 
स्वान्त. सुखाय तुलसी रघुनाथ-गाथा-- 
भाषा - निबन्धसतिमब्ज्जुलमातनोति॥ 
जाना पुराण निगमागम” के साथ लोक-हित की भावना काय कर रही 
रामचरित मानस! का कथानक अत्यन्त ग्राचीन और परम्परागत प्रचलित है। 
वाल्मीकि रामायण, अध्यात्म रामायण”, 'हनुमन्नाटक', प्रसन्न राघव” तथा 
्रीमद्भागवत' और अन्य अनेक ग्रन्थों से उन्होंने अपने सहाकाव्य के कथानक 
की सामग्री चुनी है, किन्तु अनेक स्थलों पर गोस्वारी जी ने अपनी सुविधा के 
लिए कथा में परिवतेन भी कर लिया है। यद्यपिं 'रमचरित मानस”? की कथा 
तीन विभिन्न पात्रों द्वारा कहलाई गई है, तथापि उसके प्रवाह और स्वाभाविकता में 
कुछ भी अन्तर नहीं पड़ा। परम्परागत प्राचीन कथा को भी तुलसीदास जी ने 
अपनी कल्पना तथा प्रतिभा द्वारा इस रूप में रखा है कि वह सवा, सव्रीत ओर 
भव्य नन गई है। कथा के अन्तर्गत राजकीय उत्सव, युद्ध, यात्रा, संवाद, तथा 
उपवन ओर वाटिकाओं के वर्णन बहुत सुन्दर, स्वाभाविक तथा प्रासंगिक बन 
पड़े हैं। पात्नों के संवाद प्रसांगानुकुल और स्वाभाविक हैं, वे अधिक लम्बे 
नहीं, न ही उनमें कहीं शिथिलता आने पाई है। 
कथा के अन्तर्गत सार्मिक स्थलों के चुनाव में भी ठुलसीदास जी ने मानव 
की आन्तरिक ओर बाह्य प्रकृति का अत्यन्त यू्रम निरीक्षण करके वर्णन किया है। 
प्रत्येक पात्र के आन्तरिक विचार इस रूप में प्रकट किये गए हैं कि बह सबंधा 


दर साहित्य-विवेचन 


सजीब और जागणत बन पड़ा है। पानी तथा प्रसंगों के अनुकूल भाषा ने तो 
और मी अधिक चमत्कार और प्रवाह ला दिया है। जायसी की श्रवधी ग्रामीण 
थी, परन्तु तुलसीदास जीकी परिष्कृत तथा संस्क्ृत-गर्मित साहित्यिक है। 
गोस्त्रामी जी ने केशवदास की भाँति छुन्‍्दों तथा अलंकारों की रेल-पेल तो 
प्रदर्शित नहीं की, परन्तु दोद्य-चीपाई के अतिरिक्त छुप्पय, कवित्त तथा स्वेया 
इत्यादि को मी प्रसंगानुकूल प्रयुक्त क्रिया है। पात्रों के चरित्र-चित्रण में और 
प्रकृंति-बर्णन में ठुलसीदास जी ने काव्य-ममंशता का पूण परिचय दिया है। 

इसी समय के लगभग लिखी हुई केशवदास की राम-चन्द्रिका! भी 
प्रबन्ध काव्य के श्रन्तगंत गहीत की जाती है। किन्तु कथानक का प्रवाह, 
तारतम्य और प्रबन्ध काव्य के लिए आवश्यक गम्भीय का उसमें सबंथा अभाव 
है| छुन्दों तथा अलंकारों को अधिक महत्व पदान करने के कारण केशवदास 
इसमें मार्मिक स्थलों का चुनाव नहीं कर सके। उनकी रुचि पारिडिल्य-प्रदशुन 
फी ओर दी रही है, चमत्कार-प्रदर्शन की प्रद्धत्ति के कारण बिना प्रसंग-शान के 
ही अलंकारों को भरने का प्रयत्न किया गया दे, परिणाम स्वरूप कथा में शैथिल्य 
श्रा गया है| 

चरित्र-चित्रण भी त्र टिपूण है। अनेक स्थलों पर उन्होंने भगवान्‌ राम के 
मुख सहा सवथा अनुपयुक्त ओर अग्रासॉग्रिक बातें कहलाई हैं| इस प्रकार 
प्रवन्थ-निर्वाह, मार्मिक स्थलों के चुनाव और चरित्र में ग्रसफल रदने के कारण 
पराम-चन्ट्रिका! प्रबन्ध काव्य न होकर मुक्तक काव्य कहलाने के ही उपयुक्त है | 

आधुनिक युग में राम-काव्य की परम्परा गुप्तजी के 'साकेत” द्वारा पुन- 
जंवित हुए है, इस अन्तर में भगवान्‌ राम के जीवन पर काव्य-अन्य लिखे तो 
झवश्य गए £, किल्तु काव्य-सीप्ठव की दृष्टि से वे अधिक मह्वपूण नहीं | डॉ० 
नगेस्र के अनुसार साकेत' के खजन में दो प्रेरणाएँ थीं--१, राम-भक्ति और 
२. भारतीय जीवन को समग्र रूप में देखने और समभने की लालसा। 
यही कारण है कि स्वीखनाथ ठाकुर और ५० महाबीरप्रसाद द्विवेदी द्वारा प्रेरित 


उ्िला-विपयक कवियों की उप्न्ा को दर करने के लिए 'साक्ेतः की सजना 
इरते हुए भी गली शराम-कथा के प्रवाह में बहू गए हैं | 

सावन की कथा वाल्मीकीय रामायण ओर 'रामचरित मानस पर ही आधा- 
दिन है, फिल्‍्दु गुतजी ने झअदनी अनुकलता के अनुसार उसमें अनेक परियितन 
पर दिए है, यरी कारण है हि उसने मौलिक कथा का का-सा आनन्द आता | 
दर्मिक को मास्य अगान करने के लिए कथा को सम्पूर्ण बदया-ऋम साक्रेत सगरी 
एड ही सीमित महा ४] जो घदनाए सातेता में घदित नहीं ईद बह उर्मिला, 
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हनुमान और वशिष्ठ जी द्वारा कहला दी गई हैं 
धसाकेत' का मुख्य उद्दे श्य उर्मिला का विरह-वरान है। उर्मिला कवियों की 
उपेक्षिता रही है, रवीन्द्रनाथ तथा पं० महावीरप्रसाद ह्विवेदी आदि इस निर्मम 
उपेज्षा से विचलित हो उठे, उन्होंने अपने लेखों द्वारा इस अव्यक्त वेदना देवी 
की ओर कवियों का ध्यान आकृष्ट किया । 'साकेत” की रचना इन्हीं प्रेरणाओं 
से हुई है, इस काव्य-प्रन्थ का प्रासाद उर्मिला के अश्रु आओ पर ही आधारित है। 
उर्मिला के अश्रश्रों की प्रमुखता के कारण ही कुछ आलोचक 'साकेत” को 
“उमला-उत्ताप' कहना अधिक युक्ति-संगत समझते हैं। कवि ने काव्य का नवम 
सर्ग उर्मिला के विरह-वर्णन में ही खपा दिया है। इस अति रुदन से कुछ लोग 
चुब्ध हो उठे हैं और वे इसे एक महाकाव्य की नायिका के लिए उपयुक्त नहीं 
मानते | किन्तु उर्मिला को प्रमुखता प्रशान करने के लिए यह स्वाभाविक ही है। 
चरिज्र-चित्रण की दृष्टि से उर्मिला का चरित्र बहुत मार्मिक और सुन्दर है, उसमें 
कोई कमी नहीं | >् 
तुलसीदास ने वाल्मीकि के नर-राम में नारायण॒त्व का समावेश करके उसे पर- 
ब्रह्म बना दिया था | उनकी अलोकिकता को हम इसी कारण 'रामचरित भानस! 
पढ़ते हुए सभी स्थान पर अनुभव करते हैं। सच पूछिए तो काव्य-गुणों की 
दृष्टि से यह एक बड़ा दोष है, किन्तु गुप्तजी के राम उनसे भिन्न हैं | वे परबनह्म 
होते हुए भी मनुष्य हैं, वे अवतार अवश्य हैं किन्तु हमारे, से मिन्न नहीं हैं 
राम राजा ही नहीं पूर्शाचत्तार पविन्न। 
पर न हमसे भिन्‍न है, साकेत का गृह-चित्र ॥ 
गुप्तजी निश्चय ही वर्तमान युग की बोडिकता से प्रभावित हैं, इनकी धार्मिक 
भावनाओं का निर्माण इस तक-प्रधान युग में हुआ है, फलस्वरूप उनकी श्रद्धा 
और आस्था बुद्धि-संगत है। तुलसी के श्रद्धामाजन राम, जो कि उनके लिए 
भक्ति और पूजा के आदश थे, गुप्जी के लिए वैमवशाली काव्योपयोगी नायक 
बन गए हैं। उनमें तुलसी के रास की अपेक्षा लोकिकता का आधिक्य है। 


उनका जन्म परित्राणाय साधूनां विनाशाय च दुष्कृताम ही हुआ है, और 
इसीलिए चे स्वयं कहते हैं : 
भव में नब्॒ बेसव व्याप्त कराने आया। 
नर को इंश्वरत्व प्राप्त कराने आया॥ 
संरेश यहाँ सें नहीं स्वर्ग का लाया | 
इस भूतल को ही स्वर्ग बनाने आया।॥ 
वे तुलसीदास के राम की भाँति खर्ग या मुक्ति का सन्देश लेकर नहीं आए, 
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अपितु इस प्रथ्वी को ही स्वर्ग बनाने थाए हैं। प्रिय प्रवास! के कृष्ण की माँति 
साक्त' के राम में भी सेवा-भावना की अधिकता है। 
तुलसीदास जी की 'कुटिल केक्रेइ' गुमजी की सहानुभूति ग्रात्त करके 'साकेत! 

में अत्यन्त निखर उठी हं। ऐसा प्रतीत होता है कि ग़ुप्त जी ने उर्मिला की भाँति 
केकेयी को भी महत्व देकर उसे काव्य की उपेज्षिता न रखने का विशेष प्रयत्न 
किया ई | चित्रकूट में कैकेयी जिस रूप में उपस्थित की गई है, वह न केवल 
हमारी सद्यनुभूति ही प्राप्त कर लेती है, अपितु हस उसे सर्वथा निष्कलंक ओर 
निरपराध स्वीकार कर लेते हैं । केक्रेयी का कवि द्वारा अस्तुत यह सजीव चित्र 
देखिए ; 

सबने रानी की ओर अचानक देखा | 

बेधव्य-तुपाराबृता यथा विधुन्लेखा ॥ 

बैठी थी अचल वथापि असंख्य तरंगा। 

चह सिंही अब थी हहा गोमुखी गंगा ॥ 
शझीर इसके साथ दी यह शब्द क्रिसके हृदय को द्ववित न कर देते होंगे 

युग-युग तक चलती रहे कठोर कहानी । 

रघुकुल में थी एक अभागी रानी ॥ 

निज जन्म-जन्म में मुने जीव यह मेरा । 

विक्‍कार उसे था महापाप ने घेरा॥ 


भगवान्‌ राम से निम्न शब्दों के दाग सुमजी ने कैकेयी के सम्पूर्ण कलंक 
नो भी टाला ४ ; 


तर 


सी बार धन्य बह एक लाल की साई। 

जिस जननी ने है जना भरन-सा भाई ।! 
भगत का चरित्र भी बहुन उज्ज्बल तथा-ल्यागयृग बने पढ़ा है। इनके 
हतिरित लद्यद, हतुमान, सीसा, ददटारव आदि के चरित्र भी पर्याप्त श्लाकपक 
ओर सुन्दर # | तुलसीदास की अ्गेज्षा गुम्तत्नी अधिक सदिया हैं, यही कारण है 
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हि सेपनाद, रायग नंथा किझेसी के चसारजञ आापक झाकपक | | 


कविता प्‌ 


परन्तु तुकबन्दी का मोह ग॒प्तजी में अ्रवश्य है, इससे इन्कार नहीं किया जा 
सकता | भाषा में भी कहीं-कहीं रूखापन प्राप्त हो जाता है, किन्तु नाथ्कीय तत्तों 
के समावेश से ( जैसा कि प्रथम सगे में और अन्यत्र भी ) उसकी कथा में पर्यातत 
रोचकता आ गई है। 

धबाल्मीकि रामायण! या 'रामचरित मानस'-जेसे महाकाव्यों की तो आज हम 
आशा नहीं कर सकते । अब तो गीतिकाव्य की ही प्रधानता है। 'साकेत! 
आदि महाकाव्य प्राचीन महाकाव्यों के कथानकों के आधार पर ही प्रतिष्ठित हैं । 
उनमें नैसर्गिकता अ्रथवा मौलिकता का अ्रभाव है, शोर कल्पना की प्रधानता 
है। वे अपने समकालीन मानव-समाज के आदर्शों और परिस्थितियों से प्रभा- 
वित होते हैं, उनमें किसी महान्‌ आदश्श की उपस्थिति नहीं होती। तथापि 
प्रबन्ध-काव्य के लक्षणों ओर सांस्कृतिक महत्ता की दृष्टि से 'साकेत' हिन्दी के 
उत्कृष्ट महाकाव्यों में गिना जा सकता है। 

'साकेत सन्त”! लिखकर पं० बलदेवप्रसाद मिश्र ने भरत के चरित्र को प्रकाश 
में लाने का प्रयत्न किया है। राम-चरित्र से सम्बन्धित होने पर तो भरत की महत्ता 
है ही, किन्तु स्वतन्त्र रूप से भी भरत का त्याग्रपूर्ण जीवन एक काव्य-अन्थ के 
लिए उपयुक्त हो सकता है। 'साकेत सन्त' में भरत के पावन चरित्र का बहुत 
सुन्दर वशन किया गया है। वतमान युग की वीड्चिकता के प्रभाव के फलस्वरूप 
इसमें कल्पना अथवा मावुकता के स्थान पर बीडिकता की प्रधानता है। यही कारण 
है कि इसमें यत्र-तन्र शुष्कता भी आ गई दै, किन्तु सार्मिक स्थलों के वर्णन में 
कवि ने अपनी भावुकता का अच्छा परिचय दिया है। वर्तमान युग की विचार- 
धाराओं से भी 'साकेत सन्‍्तः का कवि पयात्त प्रभावित है। एक राष्ट्रीयता, भारत 
की अखशण्डता ओर गांधीवादी नेतिकता की भावनाएँ इसमे यज्न-तत्र मिल जाती हैं । 

कृष्ण-चरित्र पर लिखे काव्य-ग्न्धों में हरिश्रोध जी का प्रिय-प्रवास” प्रमुख 
है। इसमें करुण तथा वियोग श्धार के अतिरिक्त बात्सल्य के वियोग पतक्त की 
प्रमुखता दे। हरिश्रोध जी ने आधुनिक दृष्टिकोण से राधा कृष्ण के चरित्र की व्याख्या 
करने का प्रवत्त किया है। कृप्ण नायक हैं, यद्यवि काव्य-ग्रन्थ में उनका 
प्रत्यज्ञ अवत्रण बहुत थोड़ा ही है। कृष्ण के लोकरंजक रूप का वरणन तो 
पयाप्त हो चुका है, किन्तु उनके लोक-रक्षुक रूप का वर्णन नहीं हुआ । दरिश्रौध 
जी ने इस कमी को पूर करने का प्रयत्न किया है, उन्होंने झृप्णु के प्रेमी हृदय 
के प्रदशन के साथ उनके करत्तव्य-परायण रूप का भी दिग्दशन कराया है। 
कृष्ण रूप, सौन्दर्य तथा सहृदयता आदि गुणों से घुक्त मह्यपुरुष हैं, उनमें सेवा- 


भाव की प्रधानता है। नवयुवक्रों के वह स्वभाव-सिद्ध नेता हैं, इंड्धों के प्रिय हैं 
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और बज-युवतियों के आराध्य। क्‍या नन्‍्द, क्या यशोदा, क्‍या गोप, क्या 
आभीर और क्या गोपियाँ सभी उनके गुणों पर मुग्ध हैं। गोपियों से गो-रस 
सम्बन्धी छेड़-छाड़ चीर-हरण आदि की लीलाओं को दरिश्रोध जी ने अपने ग्रन्थ 
में नहीं रखा । उनके लोक-हितकारी रूप को ही दरिओ्रोध जी ने प्रधानता प्रदान 
की है; 
प्रवाह होते तक शेष-श्वास के, 
सरक्त होते तक एक भी शिरा। 
सशक्त होते तक एक लोभ के, 
किया करूँगा हित्त-सवे भूत का ।। 
कृष्ण चरित्र से सम्बन्धित अलोकिक कथाओं की व्याख्या कवि ने अ्रपने 
ढंग पर की है। उँगली पर गोवर्धन-धारण की कथा निम्न लिखित रूप में गहीत 
की गई है ; 
लख अपार प्रसार, गिरीन्द्र में, 
बत्रजधराधिप के प्रिय पुत्र का। 
सकल लोक लगे कहने उसे, 
रख लिया हे उँगली पर श्याम ने ॥| 
यह आधुनिक युग की बौद्धिकता की प्रधानता का ही परिणाम है। 
काव्य की नायिका राधा में भी कबि ने कतंव्य-मावना की प्रधानता दिखाई 
है। राधा रुप-गुण-समन्ना संयमशीला युवती के रूप में चित्रित की गई है। हृदय 
से श्याम घन से मिलने की इच्छुक होती हुई भी वह केवल अपने वैयक्तिक स्वार्थ 
के लिए कृष्ण को कर्तंव्य-विमुख नहीं करना चाहती : 
प्यारे जीवें, जग-हित करें, गेह चाहे न आदें | 
कहीं-कहीं लोक-हित की यह भावना प्रेम की प्रबलता के कारण दब भी 
गई है, परन्तु राधा ने अपनी एतद्विषयक स्वाभाविक कमजोरी का वर्णन 
अत्यन्त मार्मिकता से किया हैं 
मैं नारी हूँ, तरल उर हूँ, प्यार से बंचिता हूँ। 
जो होती हूँ विकल-विमना-व्यस्त वेचिज्य क्या है ९ 
प्रेम और क्तेव्य-मावना में संबप स्वाभाविक है, किन्तु ऐसी अवस्था में 
लोक-हित की भावना को ही प्रमुखता दी जानी चाहिए। राधा ने ऐसा ही किया 
है, लोक-हित के लिए, उसने अपने स्वाथ की वलि दे दी है। राधा का विरह- 
बणुन भी बहुत शिप्ट और सौम्य है। 
यशोदा तथा नन्‍्द आदि का चित्रण भी बहुत मार्मिक है। प्रकृति-वर्शन 


कविता घिछ 


प्रसंगानुकूल है। काव्य के नायकों की आ्रान्तरिक प्रकृति के अनुकूल बाह्म प्रकृति 
का चित्रण भी हुआ है। ऋतु-वर्णन में भी कवि ने अवसर की अनुकूलता का 
ध्यान रखा है; जैसे, दावाग्नि के समय अ्रीष्म का वर्णन और गोवधन-घारण के 
समय वर्षा का | प्रिय प्रवास! की भाषा संस्कृत-गर्भित _है, किन्तु अनेक स्थलों 
पर ब्रज, अवधी तथा अरबी-फारसी के शब्द भी प्रयुक्त किये गए है। संस्कृत 
के अ्परिचित शब्दों के प्रयोग के कारण भाषा क्लिए् हो गई है। विविध छुन्दों 
का प्रयोग सुन्दर बन पड़ा है। भाषा, भाव ओर महाकाव्य के लक्षणों के अनु- 
सार प्रिय प्रवास”! की समीक्षा उसकी उत्कृष्ठता को संदिग्ध नहीं रहने देती | 
किन्तु कथानक के स्खलन और विरह-वर्णन की प्रधानता के कारण “प्रिय प्रवास! 
की कथा का प्रवाह अद्टट नहीं रहा | 

पं० द्वारिकाप्रसाद मिश्र द्वारा लिखित क्ृप्णायन” नामक महाकाव्य भी 
विशेष महत्त्वपूर्ण है। मिश्र जी ने सम्पूर्ण कृप्ण-चरित्र को अपने प्रबन्ध-काव्य 
का विषय बनाया है। पुस्तक की भाषा अवधी है, और गोस्वामी जी के अनु- 
करण पर उन्होंने भी दोहा, चोपाई और सोरठा छुन्द को अपनाया है। 'कामायनी? 
हिन्दी का उत्कृष्टतम महाकाव्य है। पप्रसाद' जी ने मानवीय संस्कृति और 
मानवीय भावनाओं की अपने इस महान्‌ काव्य-अन्थ में विशद व्याख्या की है 
कामायनी का कथानक ऋग्वेद, शतपथ ब्राह्मण, छान्दोग्य उपनिपद्‌ तथा 
श्रीमद्भागवत्त पर आधारित है । 

कथानक के विभिन्न तत्वों को शद्लला-बद्ध करने के लिए कवि ने कल्पना 
से भी काम लिया है। काव्य के मुख्य पात्र तीन हं-मनु, श्रद्धा तथा इढ़ा 
यदि मानव की महत्ता को स्वीकार किया जाय तो साढ़े तीन । मनु द्वारा नूतन 
मानव-सुष्टि का प्राहुभाव और विकास ही इस कथानक की आधार-भूमि है, 
किन्तु इस कथानक के साथ-ही-साथ आध्यात्मिक विवेचन के लिए झरुूपक भी 
चलता रहता है। मनु, इड़ा तथा श्रद्धा अपना ऐतिहासिक महत्त्व रखते हुए भी 
सांकेतिक अथ की- अभिव्यक्ति करते हैं, क्‍योंकि 'मनु अर्थात्‌ मन के दोनों 
पत्चों--हृदय और मस्तिष्क का सम्बन्ध क्रमशः श्रद्धा ओर इड़ा से भी सरलता से 
लग जाता है।! इस प्रकार 'कासायनी' में ऐतिहासिक घटनाओं के साथ रूपक का 


* भी बहुत सुन्दर सम्मिश्रण हुआ है। 


केवल कथानक की दृष्टि से 'कामायनी' का अध्ययन करने वाले पाठक को 
अवश्य ही निराश होना पड़ेगा। क्योंकि कथानक बहत संक्षिप्त ओर कहीं-कहीं 
विश्ट्वुल भी है। कथा का प्रारम्भ हिमालय के हिमाद्वत शैल-शड्ों से होता है। 
प्रलय के अनन्तर केवल मनु दच रहते हैं, वे हिमालय की एक सुदृद चट्टान 


_-. 
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पर बैठकर देव-सूष्टि के विगत बिलास का चिन्तन करते हैं । उनका जीवन अ्भाव- 

है और उसी के परिणामस्वरूप उनके मन में प्रथम बार चिन्ता का आगमन 
होता है। परन्तु प्रलय-रात्रि के अवसान के अनन्तर सूर्योदय की सुनहली किरणों 
के साथ ही एक बार फिर मनु के हृदय में आशा जाग्रत हो जाती है। देव- 
सृष्टि के दम्म, विज्ञास ओर चैमव की निरथंकरता को अनुभव करते हुए. वे इस 
विराट विश्व में व्यात किसी अनन्त रमणीय” की खोज के लिए आकुल हो 
उठते हैं | इसी वातावरण में वे यज्ञ करने का निश्चय करते हैं। किन्तु शीघ्र ही 
उन्हें अपना यह एकाकी जीवन बोभल हो उठता है, तभी काम-गोत्रजा श्रद्धा 
का आगमन होता है। श्रद्धा के प्रशय में आवद्ध होकर मनु उसकी प्राप्ति के लिए 
चंचल हो उठते हैं। यज्ञ-कर्म के अनन्तर सोम-पान करके दोनों उत्तेजना के 
बशीभूत हो एक्ान्त में मिलते हैं। शीघ्र ही श्रद्धा गर्भवती होकर भावी शिशु के 
लिए पर्ण-कुटी का निर्माण करती है| मनु श्रद्धा की इस संलग्नता से ईष्यायुक्त 
हो उसे छोड़कर चले जाते हैं। सारस्वत देश में पहुँच मनु इड़ा के निमन्त्रण पर 
शसन-भार सँभालकर यन्त्रससी सानव-सम्यता का निर्माण करते हैं। सुख के 
सभी साधन एकत्र किये गए, किन्तु मनु की प्यास न बुझ्की; वह इड़ा को पाने 
लिए. आकुल हो उठे। इड़ा ने कहा, “मैं तुम्हारी प्रजा हूँ ।” मनु ने कहा, 
किन्तु मैं तुम्हें रुनी बनाना चाहता हूँ।” इड़ा पर अनधिकार-चेष्टा के फलस्वरूप 
प्रजा के अतिरिक्त सम्पूर्ण देव-बर्ग मनु पर कुपित हो उठा। संघ ( युद्ध ) 
प्रारम्भ हुआ, प्रलय की अवस्था उत्न्न हो गई, मनु संघर्ष में आहत होकर, 
मू््छित हो गए। 

इधर श्रद्धा ने स्वप्न में यह सब-कुछ देखा, वह मानव को साथ लेकर मनु की 
खोज करती हुई सारस्वत देश पहुँचती है। घायल मनु श्रद्धा के कर-स्पर्श से 
शीघ्र ही चेतना-युक्त हो जाते हैं। वहीं श्रद्धा मानव को इड़ा को सॉपकर मनु 
के साथ कैलाश की ओर चल पड़ती है, मार्ग में वह आकाश में स्थित . 
इच्छा, क्रिया तथा ज्ञान लोक का रहस्य मनु को बतलाती है। क्रैलाश पर्वत के 
उस निजन प्रान्त में रहकर ही वे दोनों तप करते हैं और अ्रखण्ड आनन्द में 
लीन द्वो जाते हूँ। बहुत दिनों के पश्चात्‌ एक दिन इड़ा और मानव एक तीथर्थ- 
यत्रियों के दल के साथ मनु और श्रद्धा को खोजते हुए. वहाँ पहुँचते हैं, और 
श्रद्धा तथा मनु के उपदेश को पाकर वे भी अखणड आनन्द में निमग्न हो जाते हैं। 

प्रारम्मिक सर्गो में कथा का प्रवाह कुछु घीमा है। ऐसा प्रतीत होता है मानो 
कवि ने चिन्ता, काम, आशा, लज्जा आदि सर्गों के रूप में स्वतन्त्र गीतों की 
सवना की हो । अन्तिम भाग में कथा का प्रवाह तीत्र है, और घटना-क्रम भी 


एः 
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काबिता हक 


सुव्यवस्थित हैं। यद्यपि कवि ने अपनी उबरा कल्पना द्वारा रोचकता को वनाए 
रखने का प्रयत्न किया है, फिर भी कहीं-कहीं कथानक उखड़ गया है । 
कलात्मक विकास की दृष्टि से 'कासायनी' प्रसाद जी की कला की चरम सीमा 
है। कवि यूक्म-से-सूद््म भावों को भी शब्द-चित्र द्वारा प्रस्तुत करने में बहुत 
सफक्ष हुआ है। 'चिन्ता'-जैसे अ्रव्यक्त भाव को भी प्रसाद जी ने शब्दों में 
इस प्रकार उपस्थित किया है कि वह हमारे सासने स्पष्ट चित्रवत्‌ साकार हो 
जाती है। इसी प्रकार 'लज्जा' सर्ग में भी कवि ने लज्जा का अनुपम चित्र यों 
प्रस्तुत किया है 
नीरव निशीथ में लतिका-सी तुम कौन आ रही हो बढ़ती 
कोमल बॉहें फेलायेसी आलिंगन का जादू पढ़ती॥ 
किन इन्द्र-जाल के फूलों से लेकर सुद्ाग-कण राग-भरे 
सिर नीचा कर हो गूँथ रही माला जिससे मधु-घार ढरे ९ 
छूने में हिचक, देखने में पत्कें आँखों पर भुकती है । 
कलरव परिहास भरी गूजें अधरों पर सहसा रुकती हैँ ॥ 
संक्रेत कर रही रोमाली चुपचाप बरजती खड़ी रही। 
भापा बन भोहों की काली रेखा-सी भ्रम में पड़ी रही ॥ 
तुम कौन ? हृदय की परवशता ? सारी स्तंत्रता छीन रहीं । 
स्वछन्द सुमन जो खिले रहे जीवन-बन से हो बीन रहीं ॥ 
प्रसाद जी की कल्यना बहुत रंगीन है, मानवीय चित्र भी बहुत आकर्षक हैं 
श्रद्धा का यह शब्द-चित्र देखिए : 
मरसण गान्धार देश के नील, 
रोम वाले मेपों के च्म। 
ढक रहे थे उसका वघु कान्‍्त, 
बन रहा था वह कोसल्ल बसे॥ 
नील परिधान बीच सुकुमार 
खुल रहा सदुल अधखुला -अंग। 
खिला हो ज्यों बिजली का कूल, 
मेघ बन वीच शुलाबी रंग ॥ 
आह ! वह मुख ! पश्चिम के व्योम- 
वचीच जब घिरते हो घनश्यास | 
अरुण रवि-मण्डल् उत्तको भेद 
दिखाई देता हो छवि-धास॥ 


६० साहित्य-विवे चन 
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अवयब की दृढ़ माँस-पेशियाँ, ऊजस्वित था वीय अपार में 

मनु का, और बिखरी अलकें ज्यों तके-जाल में इड़ा का बहुत ही सुन्दर शब्द- 
चित्र बना है। 

“ामायनी' में प्रकृति निरन्तर कवि के साथ है। प्रकृति के भयंकर ओर सुकु- 
मार दोनों ही रूपों का वणन चित्रोपम है। कवि ने पात्रों की अवस्था के अनुकूल 
ही प्रकृति की अवस्था चित्रित की है। जब श्रद्धा और मनु का मिलन होता 
तत्र मधुमय्र बसन्‍्त की उपस्थिति होती है, ओर जब इड़ा और मनु में मतभेद 
हो जाता है तो प्रकृति भी क्ञग्ध हो उठती 

'कामायनी! के कवि की सबसे बड़ी विशेषता उसकी मौलिकता है, वह 
नक्काल नहीं है। उसने जो-कुछ लिखा है वह शत-प्रतिशत उसकी अपनी अनुभूति 
है । विश्व ओर जीवन की समस्याझों को उसने अपने दृष्टिकोण के श्रनुसार 
देखा ओर उनका सुलझाव भी अपने दृष्टिकोण के अनुसार ही किया | सस्ती 
भावुकता के प्रेमी पाठकों के लिए. 'कामायनी? की रचना नहीं हुई, उसका लक्ष्य 
तो चिन्तनशील सरस हृदय है । 

प्रसाद जी ने श्रद्धा द्वारा मानव को इड़ा के सुपुदं करके बुद्धि ओर श्रद्धा के 
समन्वय का प्रयत्न क्रिया है। यंत्र-युग की भौतिकता को निन्‍्य ठहराकर उन्होंने 
गांधीवाद का समर्थन किया है, ओर जीवन की आनन्द के रूप में परिणति करके 
उन्होंने शैब-दर्शान का ग्रतिपादन किया है| 'कामायनी' में प्रकृति के विभिन्‍न रूपों 
का चित्रण किया गया है, सांस्कृतिक विकास और सांस्कृतिक संध्र्ष के वर्णन का 
भी अ्रभाव नहीं | विभिन्‍न छुन्द, रस, रीति तथा अलंकार 'कामायनी”' को महां- 
काव्य सिद्ध करने के लिए पर्याप्त हैं | - 

कामायनी” निश्चय ही हिन्दी-साहित्य के नवयुग का सर्वोत्कृष्ट महाकाव्य 
ओर विश्व-साहित्य की अमूल्य निधि है। वैयक्तिकता की प्रधानता के फल- 
स्वरूप आधुनिक युग में महाकाव्य अधिक नहीं लिखे जा रहे, गीति-काव्य की 
ही प्रधानता है | उपयु क्त महाकाव्यों के अतिरिक्त 'बैदेही-वनवास” (हरिओ्ौध), 
'ुरुक्षेत्र' ( दिनकर ), आर्यावत्त) (मोहनलाल महतो 'वियोगी”), “दैत्यवंश” 
(दरदयालुसिह), “नूरजहाँ? (गुरुमक्तसिंद भक्त) आदि विशेष उल्लेखनीय हैं। 


१४, पाश्चात्य महाकाव्य 


महर्पि वाल्मीकि की माँति होमर (सि0ाणछा) पाश्चात्य साहित्य का सर्व- 
प्रथम महाकवि माना जाता है, ओर उसके “इलियड? ( []॥90 ) में ग्रीक के 
इतिहास में प्रसिद्ध 'ट्राजन-बार! नामक युद्ध का वशुन किया गया है। ट्राय के 


कविता ६१ 


राजकुमार पेरिस द्वारा मेनिलास की स्त्री रूववती हेलेन के भगाए जाने पर इस 
बुद्ध का प्रारम्भ हुआ | बहुत मीपण युद्ध हुआ | ओ्ीस-निवासियों की विजय 
हुई और देलेन मेलिनास को मिल गई। 

ञओडेसी! (009556०) में यूलीसिस नामक ग्रीक-नरेश की रोमांचकारी 
यात्रा का वर्णन है। होमर एक महान्‌ प्रतिभा-सम्पन्त कवि था उसकी कल्पना- 
शक्ति बहुत उ्वरा थी। उसके काव्य के पात्र सशक्त हैं, उसने अत्यन्त सूच्म 
मनोवैज्ञानिक विवेचन करके उनका बहुत सुन्दर चित्रण किया है। सुप्रसिद्ध अंग्रेज 
आलोचक मैथ्यू आनलड ने होमर के काव्य में तीन प्रमुख गुण माने हैं-- 

(2) वेग--होमर की कविता पहाड़ी निक्र की माँति वेगमयी है । 

(२) विशद्ता--होमर की कविता के भाव वहुत विशद ओर प्रसाद गुण- 
युक्त हैं । 

(२) भावों, की उच्चता - यह मन॒ष्यत्व में देवत्व की स्थापना करती है | 

होमर के काव्य में हम शीस की सम्यता को प्रतिविम्बित होता हुआ पाते हैं। 

वर्जिल (५८६४)) का 'इनियड! ( 8८॥ा०त ) होमर के काव्य के नमूने 
पर ही आधारित है । 

इटली का दाँते नामक कवि पाश्चात्य साहित्य में होमर और वर्जिल की 
टक्कर का कवि माना जाता है। १८ वर्ष की अवस्था में एक रूपवती कुमारी 
पर मुग्ध होकर दाँते ने एक अमर प्रेम-प्रधान गीति-काव्य की रचना की। किशोरा- 
वस्था के इस सकल प्रेम ने दाँते के सम्यूण जोवन को संवेदन-प्रधान बना दिया | 
'डिवाइन कामेडी' दते का महाकाव्य है, इसके प्रथम खण्ड में नरक की कथा 
है, दूसरे में पाप-क्ञय-भूमि का वर्णन है, ओर तीसरे में स्वग का | 

मिल्टन ( श१॥०7 ) के 'पैराडाइज लास्ट ( 7279096 [.08 ) में 
इंश्वर के विरुद्ध शैतान के बिद्रोह तथा पतन का ओर मनुप्य के उद्धार का 
वर्णन है। इसमें साम्प्रदाथिक भावनाओं की प्रधानता है, वह अपने युग का 
प्रतिनिधि ग्रन्थ नहीं । 

पाश्चात्य साहित्य में इस प्रकार के अनेक महाकाव्यों की रचना हुई, परन्तु 
'इलियड' तथा ओरोडेसी' की-सी क्षमता उनमें अप्राप्य है। 


१४, खण्ड काव्य 


हिरि रू ण्कः ३ कप कप 
साहित्य दपंणकार पंडित विश्वनाथ ने खण्ड काव्य का लक्षण इस प्रकार 
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तत्तु घटना प्राधान्यात्‌ खण्डकाव्यमिति स्मृतम्‌ । 


धर साहित्य-विवेचन 


अथात्‌ खण्ड काव्य वह है जो किसी घटना विशेष को लेकर लिखा गया 
हो | अ्रन्यत्र खण्ड काव्य का लक्षण इस प्रकार किया गया है ध 
खंड काव्य भवेत्‌ काव्यस्येक देशानुसारि च । 
अथात्‌ खण्ड-काव्य वह है जो किसी महानायक के जीवन के एक ही पहलू 
अथवा तत्सम्बन्धी एक ही घटना पर प्रकाश डाले । इस प्रकार खण्ड काव्य में 
एक ही ,घटना की प्रधानता होती है, और उसमें मानव-जीवन के एक ही अंश 
पर प्रकाश डाला जाता है। अ्रतः जिस श्रव्य काव्य में किसी महापुरुष के जीवन 
के एक ही अंग का विश्लेपण हो उसे हम खण्ड काव्य कह सकते हैं। खण्ड 
काव्य में एक ही छुन्द प्रयुक्त होता है। खण्ड काव्य की आधुनिक एकांकी से 
तुलना की जा सकती है 
हिन्दी में खण्ड काव्य--हिंन्दी-साहित्य में खण्डकाव्य की परम्परा विभिन्‍न 
रूप में विकसित हुई है; हिन्दी-साहित्य के आदि काल में राजनैतिक और सामा- 
जिक्र परिस्थितियों की अस्थिरता के कारण काव्य के इस अंग की पर्याप अभिवृद्धि 
हीं हो सकी । 
भक्ति काल की प्रेमाश्रयी शाखा के कवियों द्वारा लिखित मृगावती (कुतबन), 
चितन्नावली (उसमान), ज्ञान-दीप (शेखनब्री) तथा इन्द्रवती (नूर मुहम्मद) इत्यादि 
प्रेम-गाथाएँ खण्ड-काव्य के अन्तगंत गहीत की जा सकती हैं। क्योंकि इनमें 
प्रबन्धात्मक तत्वों का अभाव है| कथा-तत्व और छुन्द की दृष्टि से इन्हें खण्ड- . 
काव्य ही समझना चाहिए । 
गोस्वामी ठुलसीदास, नरोत्तमदास और आलम, ये मक्ति काल के तीन प्रमुख 
खण्ड काव्य-स्चयिता हैं| गोस्वामी जी के कबितावली, गीतावली, जानकी-मंगल 
ओर पावती-मंगल उत्कृष्ट खण्ड-काव्य हैं। नरोत्तमदास का 'सुदामा-चरित? तो 
बहुत प्रसिद्ध है, इसमें करण रस की प्रधानता है, और इसकी भाषा अत्यन्त 
मधुर और ग्रताद-गुण-युक्त ब्रजमापरा है। काव्य के प्रधान नायक कृष्ण हैं। 
सुदामा के देंन्व का बहुत म्स्पर्शों वन किया गया है। 'सुदामा-चरित! का 
निम्न लिखित पद्म बहुत प्रसिद्ध है : 
सीस पगा न भझगा तन पे, प्रभु जाने को आहि, बसे केहि ग्रामा | 
घोती फटी-सी लटी दुपटी अरु, पाय उपानहु को नहिं सामा ॥ 
द्वार खड़ो द्विज दुर्वल एक, रहो चकि सों बसधा अभिरासा। 
शत दीनदयाल को थाम, वतावत आपनो नाम सुदामा ॥ 
आलम का 'माबवानल काम कंदला! एक सुन्दर खण्ड काव्य है, इसर्म 
शझर ओर प्रेम की प्रधानता है। नन्‍्ददास का “प्रमर-गीतः और “रासपंचा- 
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ध्यायी' भी उत्कृष्ट खण्ड काव्य हैं, इनेके कथानक प्रायः पीराणिक हैं। 
रीति काल में सुजान-चरित्र ( सूदन ), छुत्रप्रकाश ( लाल ) तथा हमीर हृठ 

(चन्द्र शेखर ) इत्यादि अनेक ऊँचे दर्ज के खण्ड काव्य लिखे गए। ब्रजवासी 
दास, पद्माकर तथा सबलसिंह चौहान ने भी इस विपय में विशेष प्रयत्न किया। 
नवयुग के प्रारम्म में पंडित श्रीधर पाठक ने जभापा तथा खड़ी बोली में बहुत 
सुन्दर खण्ड काव्य लिखे। 'उजड़ आम' तथा 'शआन्त पथिक' दोनों अंग्रेजी कवि 
गोल्डस्मिथ ( (५0]0 50 ) के काव्यों के अनुवाद हैं। बाबू जगननाथदास 
'रलाकर' द्वारा लिखित गंगावतरण', 'उद्धव शतका तथा हरिश्चन्द्र! उत्कृष्ठ 
खंण्ड काव्य हैं | तीनों खण्ड-काव्यों की कथा पौराणिक है। भाषा विशिष्ट प्रवाह 
तथा ओजयुक्त है| वर्णन की मार्मिकता , तथा कथा की रोचकता रत्नाकर 
जी के काव्यों की प्रमुख विशेपता है। इसी समय पंडित नाथूरामशंकर ने 
वायस-विजय' तथा 'गर्भरण्डारहस्यथ” नामक खण्ड काव्य लिखे थे। उनकी कथा 
मनोरंजक है, करुण रस की प्रधानता है, भाषा में श्रोज और प्रवाह है। बाबू 
मैथिलीशरण गुप्त का 'जयद्रध-वध' आचायों के लक्षण के अनुरूप है। महा- 
भारत के जयद्रथ की कथा इसका आधार है, वीर तथा करुण रस की प्रधानता 
है। भाषा प्रसंगानुकूल तथा प्रवाहमयी है | सम्पूर्ण काव्य में हरिगीतिका छुन्द ही 
प्रयुक्त किया गया है। एक पद्म देखिए; 

मेरे हृदय के हार हा ! अभिमन्यु अब तू है कहाँ ९ 

हग खोलकर बेटा ! तनिक तो देख हम सबको यहाँ ॥ 

मासा खड़े हैं पास तेरे, तू मही पर है पड़ा | 

हा ! गुरुजनों के मान का तो बोध था तुकको बड़ा ॥ 

“जयद्रथ-वध' के अतिरिक्त गुप्तजी के 'पंचवटी' अनध' कावा कबला? तथा 

नहुष! भी सफल खण्ड काव्य हैं। गुप्तनी के अनुज श्री सियारामशरण गुप्त जी ' 
हिन्दी के एक उत्कृष्ट कवि हैं, उन्होंने 'मौ्य-विजय' तथा रंग में भंग” नामक दो 
छोटे खण्ड काव्य लिखे हैं। इन खण्ड काव्यों का कथानक क्रमशः मौर्यकाल 
तथा राजपूत काल की दो ऐतिहासिक घटनाओं पर आधारित-है | पथिक?,'मिलन' 
तथा 'स्वप्न! पंडित रामनरेश त्रिपाठी के तीन बहुत सुन्दर: खण्ड काव्य हैं। 
तीनों काव्यों का कथानक काल्यनिक और चरित्र-चित्रण बहुत सुन्दर है । भावपूर्ण 
वणन-शेली काव्य में चमत्कार और सरसता को दछविगुणित कर देती है। प्रकृति- 
वर्णन त्रिपाठी जी के खण्ड काव्यों की प्रमुख विशेषता है। ये खण्ड-काव्य प्राय 


देश-मकेतयूण कवानकों पर आवारित हैं। पथिक' का यह पद्म देखिए: 
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।ग॒रथी रवि रागपथी अविराग विनोद बसेरा। 
प्रकृतिमवन के सब बिभवों से सुन्दर सरस सबेरा ॥ 
एक पथिक अति मुदित उद्घि के बीच विचुम्बित वीरे। 
सुख की भाँति मिल्रा आची से आकर धीरे-धीरे ॥ 
निराला का तुलसीदास”! भी खण्ड काव्य के अन्तगत ही ग़हीत किया ' 
जाता है । नवीन की “विस्मृता उर्मिला! तथा डॉक्टर रामकुमार बसों की 
“पचित्तीड़ की चिता! आधुनिक समय के सुन्दर खण्ड-काव्य हैं। पन्‍त जी की 
अन्थि' एक प्रेम-प्रधान सफल खण्ड काव्य है। निराला जी की शैली श्रोजपूण 
है | डॉक्टर रामकुमार बर्मो के खश्ड काव्य में बन की प्रघानता है, और पन्त 
जी की 'ग्रन्थि! प्रेम-कथा पर आधारित है| 
सामयिक युग में कथा-कराव्य के हास के कारण खण्ड काव्य की परम्परा 
का विशेष विकास नहीं हो रहा | 


१६, मुक्तक काव्य 


प्रबन्ध काव्य का विवेचन पिछले एष्ठों में किया जा चुका है, अब दम 
कविता के दूसरे प्रमुख भेद--म्ुक्तक काव्य पर विचार करेंगे। मुक्तक काव्य 
में प्रबन्ध काव्य के समान कथा द्वारा रसामिव्यक्ति नहीं होती। उसमें प्रत्येक 
अपनी स्व॒तन्त्र सत्ता रखता है और ब्रिना किसी पूर्वापर प्रसंग के अर्थ को प्रकट 
कर देता है। 

अभिनव गुप्ताचार्य ने इसीलिए कहा है : पूर्बापर निरपेक्षाति येन रस 
पघबणा क्रियते सन्मुक्तम्‌ । अर्थात्‌ पू्वा पर प्रसंग और पतद्मों का सहारा न होने 
पर भी जिसमें रस की अभिव्यक्ति हो जाय उसे मुक्तक कहते हैं। “अग्नि पुराण! 
में कहा गया है : मुक्तक श्लोक एच्रेकश्चमस्कार: क्षम: सताम्‌। अर्थात्‌ 
मुक्तक रचना उसे क जो अपना अथ व्यक्त करने में स्वतः समथ हो । 

पीछे हमने सुप्रसिद्ध आलोचक बा० गुलावराय के अनुसार मुक्तक काव्य 
के पाठ्य और गेव दो भेद किये हैं, वस्तुतः यह भेद बहुत स्थूल हैं और केवल 
अध्ययन की सुविधा के लिए ही किये गए हैँ । गेय तथा पाख्य मुक्तक की विभा- 
जक रेखा अत्यन्त यूक्षम है| हिन्दी-साहित्य में नीति, 'इज्जार तथा चीर रस-विप- 
यक सूक्तियाँ और दोहे पाठ्य मुक्तक के अन्तगंत ही यहीत किये जाते हैं। 


१७, प्रगीत-काव्य 
गेय मुक्तक प्रगीत-काच्य कइलाते हूँ | प्रगीत में वैयक्तिक अनुभूति की प्रधा- 
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नता रहती है, अ्रतः गीति-काव्य की सजना तभी होती है जब भावों के आवेश 
से प्रेरित होकर निजी उद्गारों को काव्योचित मापा में प्रकट किया जाता है। 
ये भाव स्वयं कवि के अथवा उसके जीवन से सम्बन्धित भी हो सकते हैं और 
कवि-निर्मित किसी पात्र के भी। कहने का अर्थ तो यह है कि सजीव भाषा में 
व्यक्ति के व्यक्तित्व ओर उसकी आन्‍्तरिक अनुभूतियां तथा भावों के साज्षात्‌ 
कराने की क्षमता ही प्रगीत-काव्य की विशेषता है। किन्तु प्यक्तितत भाव ओर 
अनुभूति की तीव्रता प्रगीत-काव्य में रागात्मकता को भर देती है। गीति-कामय्य में 
रागात्मकता, निजीपन और अनुभूति की प्रधानता रहती है। 

_ प्रगीत-काव्य का कवि गीति-काब्य में जो-कुछ कहता है, वह उसकी निजी 
अनुभूति होती है, उसमें उसके अपने दृष्टिकोश की प्रधानता रहती है। ज्यक्तित्व 
की इसी प्रधानता के साथ गीति-काव्य में रागात्मकता आ जाती है | अतः प्रगीत- 
काव्य में संगीत दूसरा प्रधान तत्त्व है, किन्तु यह संगीत बाह्य] कम ओर आान्तरिक 
अधिक होता है। प्रगीति-काव्य की मापा सरल, सरस, सुकुमार ओर मधुर होनी 
चाहिए। अपरिचित और मनगढ़न्त शब्दों का प्रयोग तथा अनुप्रास और 
दाशनिक शब्दों की भरमार गीति-काव्य में वर्जित है। शैली की दृष्टि से भी , 
गीति-काव्य में सरलता तथा सुकुमारता होनी आवश्यक है । भावों की 
स्पष्टता, भाषा और विषय का तथा विषय ओर भाव का सामझस्य गीति-काव्य 
की प्रभावोत्रादकता और पूर्णता के लिए. आवश्यक है। साहित्थिक संक्षेप का 
सर्वाधिक प्रगोग गीति-काव्य में ही होता है, क्योंक्रि भाव तथा संगीत में तीघ्रता 
उत्न्न करने के लिए विस्तार की कमी अनिवाय है। 

उपयु क्त तत्तों को दृष्टि में रखते हुए सुश्री महादेवी वर्मा ने गीति-काव्य का 
लक्षण इस प्रकार किया है : 

सुख-दुःख की भावावेशमयी अवस्था, विशेषकर गिने-चुने शब्दों 
में स्व॒र-साधना के उपयुक्त चित्रण कर देना ही गीत है ।* 

प्रगीत-काव्य का मुख्य रूप गीत ही है। 

१८, प्रगीत-काव्य का वर्गीकरण 

वर्गीकरण के आधार की विविधता के कारण गीति-काव्य के भी विभिन्‍न 
भेद हो सकते हैं | जातीय या राष्ट्रीय आधार को ग्रहण करते हुए हम प्रगीत- 
काव्य को अंग्रेजी गीति-काव्य, भारतीय गीति-काब्य तथा फ्रेज्च गीति-काव्य 
आदि के रूप में विभाजित कर सकते हैं और भाषा के आधार पर हिन्दी गीति- 





3. 'महादेदी का विवेचनास्सक गद्य! पृष्ठ ६४९ 


६६ साहित्य-विवेचन 


काव्य,मराठी गीति-काव्य, उदू गीति-काव्य इत्यादि के रूप में | मानसिक, बीड्धिक 
तथा आकार के आधार पर गीति-काव्य भावात्यक, रागात्मक, वियारात्मक 
तथा कल्पनात्मक इत्यादि अनेक रूपों में विभाजित हो सकते हैं। अंग्रेजी 
साहित्य-शास्त्र में गीति-काव्य के विविध रूपों का बहुत सूक्षम वर्गीकरण किया 
गया है, किन्तु हिन्दी गीति-काव्य के लिए उसे उसी रूप में स्वीकार नहीं किया 
जा सकता | पु 

वस्तुतः आकार और बृत्ति (मूड) के अनुसार किया गया वर्योक्रण ही 
युक्ति-संगत और विज्ञानिक हो सकता है। व्यावहारिक सुविधा के लिए हम निम्न- 
लिखित प्रकार से गीति-काव्य का वर्गीकरण कर सकते हैं-- 

' २, प्रेम-गीत, २, व्यंग्य-गीत, ३ धार्मिक गीत, ४.शोक-गीत, ५. युद्ध-गीत, 
६. वीर-गीत, ७ तत्य-गीत ८, सामाजिक गीत, ६. उपालम्म-गीत, १०. गीति- 
नास्य, ११ सम्बोधन-गीत तथा १२, सानेट-चतुदेश पदी गीत इत्यादि । 

१. प्रेम-गीत--प्रेम-गीत में ग्रेम के दोनों पक्षू--संयोग और वियोग-- 
सम्मिलित हैं | प्रेम-मीत ही सम्मबतः गीति-काव्य का सर्वाधिक प्राचीन रुप है, 
क्योंकि विरह-पक्तु ही तो कविता का जन्मदाता है। विश्व का प्राचीन साहित्य 
प्रेम-गीतों में ही उपलब्ध है। 'रामायण” तथा "मेघदूत'! आदि में अनेक सुन्दर 
गीत प्राप्त हो जाते है, यद्यपि इन मीतों में इतिवृत्त की ग्रधानता है। विद्यापति, 
जयदेब, सूरदास, घनानन्द ( सवैये भी गेय होने के कारण गीति-काव्य के 
अन्तगंत ही णहीत किये जा सकते हैं ), रसखान, आलम तथा देव और आधु- 
निक युग में हरिश्चन्द्र, प्रसाद, पन्‍त, निराला, बच्चन एवं अंचल आदि ने 
उत्कृष्ट प्रेम-गीत लिखे हैं। 

.. +#, व्यंग्य-गीतव--व्यस्य-गीत ( 55876 ) साहित्य और जाति की संजी- 
बता के परिवायक होते हैं | हिन्दी-साहित्व की अधिकांश राजनैतिक परिस्थितियाँ 
दासतापूर्ण रहती हैं, इसी कारण इसमें व्यग्य-गीत का समुचित विकास नहीं हो 
सका | यूरदास के गीतों में व्यंग्य की मात्रा अवश्य मीजद है। कबीर की अनेक 
ब्यंग्य-अधान उक्तियाँ तो बहुत सजीब हैं, एक गंगा-स्नान को जाने वाली स्त्री 
पर कसी गई कह्ृक्ति: 

चली है कुल वोरनी गंगा नहाय | 

सतुआ बराहन बहुरी शुजाइन घूं घट ओट मसक्रत जाय । 

गहरा बाँधिन मोठरी बाँधिन, खसस के मं डे दिहिन धराय ॥ 

वलमीदास जी ने 'परशुराम-लक्ष्मण-संवाद”' तथा धंगद-रावगु-संवादः में 

अपनी व्यंग्य-शक्ति का बहुत सुन्दर परिचय दिया है। आधुनिक युग में व्यंग्य 


कविता ६७ 


प्रधान गीत-लेखका में निराला सर्वश्रेष्ठ हैं । 

३, धार्मिक गीत--धार्मिक गीतों का ज्षेत्र पर्याप्त विस्तृत है। उत्सवों या 
संस्कारों के समय_गाये जाने वाले गीत आध्यात्मिक विरह-मिलन के तथा 
रहस्यवादी गीतों के अन्तर्गत गहीत किये जाते हैं। उत्सब तथा यज्ञ आदि से 
सम्बन्धित शुद्ध धार्मिक गीत लोक-गीत के ही अज्भ हैं । आध्यात्मिक विरह-मिलन 
से सम्बन्धित तथा रहस्यवादी गीत साहित्यिक गीतों के अन्तगंत णहीत किये जां 
सकते हैं। कब्रीर, दादू तथा सुन्दरदास आदि ने बहुत सुन्दर आध्यात्मिक 
विरह-मिलन के गीतों की रचना की है। आधुनिक युग में लिखे गए महादेवी 
तथा प्रसाद के एतद्विपयक गीत हिन्दी की अमूल्य निधि हैं । 

४. शोक-गीत--शोक-गीत को अंग्रेजी में एलिजी ( 2०89 ) कहते है, 
हिन्दी में इसका प्रचलन अंग्रेजी साहित्य के प्रमाव के फलस्वरूप ही हुआ है । 
संस्क्ृत-साहित्य-शास्त्र में गीति-काव्य का इस प्रकार का कोई वर्गीकरण नहीं | 
शोक-गीत के वैयक्तिक प्रेम, विरह, निराशा, मानसिक क्ञोभ और देश तथा 
ज़ाति का हास इत्यादि अनेक विषय हो सकते हैं| करुण रस की इसमें प्रधानता 
होती है। देश के नेताओं की मृत्यु पर अथवा अपने किसी परमप्रिय के निधन 
पर लिखी हुईं कविताएँ शोक-गीत के अन्तर्गत ही शहीत की जाती हैं। माव तथा 
हार्दिक अनुभूति शोक-गीत के प्राण हैं। 

हिन्दी-साहित्य में शोक-गीत की परम्परा बहुत पुरानी नहीं, इन गीतों का 
समुचित विकास आधुनिक युग में ही हुआ है। एक दृष्टि से तो घनानन्द इत्यादि 
कुछ प्रेम-मार्गीं कवियों के आत्म-पीड़ा-प्रधान सवैये शोक-गीतों के अ्रन्तगंत रखे 
जा सकते हैं। किन्तु अंग्रेजी ढंग के शोक-गीत गआआधुनिक युग की देन हैं। 
गंधीजी की मृत्यु पर अनेक शोक-गीत लिखे गए हैं । लोकमान्य तिलक, 
मालवीयजी तथा अन्य नेताओं की स्मृति में लिखे गए गीत भी इसी भ्रेणी के 
अन्तगंत आयेंगे। भारतेन्दु तथा गुप्तजी की राष्ट्रीय कविताएं शोकोच्छूवास से 
पूर्ण हैं । आधुनिक निराशामय वातावरण में अनेक शोक-गीत लिखे गए हू 
किन्तु इनमें गीति-तत्व का अभाव है। प्रसाद जी की कुछ कविताएँ शोक-गीत 
भा बहुत सुन्दर उदाहरण हो सकती हैं| 'स्कन्दगुप्त! की देवसेना का यह गीत 
देखिए : 

आह ! बेदना मिली विदाई। 

अभ्रमचश जीवन-संचित मधुकरियों की भीख ल्ुटाई। 
छुल-छल थे संध्या के श्रम-कणश 
आँसू गिरते थे प्रति कण-कण र 
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मैरी यात्रा पर लेती थी नीरबता अनन्त ऑँगड़ा३। 
इसी प्रकार : 
जो घनीभूत पीड़ा थी 
मस्तक में स्मृति-सी छाई। 
दुर्दिन में आँसू बनकर, 
वह आज बरसने आई ॥ 

५, युद्ध-गीत और ६, वीर-गीत--युद्ध-गीत और वीर-गीत॑ 
( 982)]905 ) बस्तुतः एक ही चीज है । वीर-गीतें में कथा-तत्व भी विद्यमांन 
रहता है | वीर-पूजन की मावना से वीर-गीत का प्रारम्भ माना जाता है। मानव- 
समाज में आदि काल से ही वीर-पूजन की मावना विद्यमान रही है, अतः वीर- 
गीतों का इतिहास बहुत प्राचीन है। रामायण”, 'इलियड', तथा ओडेसी' 
आदि प्राचीन महाकाव्यों का विकास वीर-गीतों से हुआ है, और उनके मूल॑ में 
वीर-पूजन की मावना ही विद्यमान है। बीर-गीत की भाषा ओजपूर्ण होनी 
चाहिए। अनेक बार युद्धों का कारण स्त्रियाँ होती हैं, जहाँ नहीं होतीं वहाँ कवि 
उसकी कल्पना कर लेते हैं| इस प्रकार वीर-गीतों में श्ज्ञार का पुठ भी रहता 
है। गायक द्वारा गीतों में वर्खित हा-भाव के अनुकरण से बीर-गीतों में नाठकीय 
तत्वों का भी समावेश हो गया है। आधुनिक समय में बीर-गीत का पररिष्कृत 
रझूप राष्ट्रीय गीत दें, किन्तु वे इत्ति ओर प्रकृति में परिवर्तित होकर स्वतन्त्र रूप 
धारण कर चुके ६ । 

बीर-गीत का रूप बहुत प्र'वीन है, हिन्दी-काव्य के आदि काल में बीर-गीर्तों 
की ही प्रधानता है। आल्द्य-ऊदल के चरित्र का वर्णन, बीर-गीतों के रूप में ही 
हुआ दे | 'आल्ह-खण्ड' बस्तुतः वीर-गीतों ( 39]]905 ) का ही संग्रह है.। 
आधुनिक युग में भी उत्कृष्ट बीर-गीत लिखे गए हैं, निरालाजी की यमुना के 
प्रति', दिनकर जी की 'दिमालय के प्रति” तथा सुभद्राकुमारी चौहान की 'फाँसी 
की रानी? आदि कविताएँ अच्छे बीर-गीत हें | 

७, नृत्य-गीत--दृत्ब-गीत का विकास लोक-गीतों ( 7१०॥६ 5०ग28 ) के 
रुप में हुआ है। ये ध्रायः सामूदिक्र रूप में गाये जाते हैं, इन्हें कोरत भी कह 
सकते दँ। हिन्दी में दृत्व-मीतों का अभाव है 

८ सामाजिक गीत--सामाजिक गीतों में समाज की रूढ़ि-ग्रस्त व्यवस्था 
के प्रति बिद्रोद्द की माचना द्ोती है। इनमें व्यंग्य को प्रधानता रहती है 
कदी-कहीं कवि अपने गीतों द्वारा पाठकी तथा श्रोताओं को समाज-सुधार के लिए 
विशेष रूप से प्रेरित करता दे । 


कविता ध्ष्ि 


६, उपालम्भ-गीत--उपालम्भ-गीत विरह में प्रिय की निष्ठुरंता के स्मरण 
से उलन्न होते हैं। प्रिय का उप्ेज्ञा माव हृदय को संतप्त कर देंता है, और 
तभी कोमल उलाहनों से युक्त गीत की सजना 'की जाती है। व्यथा, पीड़ा, विषाद 
अर व्यंग्य उपालम्भ-गीत के प्राण हैं। हिन्दी-साहित्य में सूरदास के उपालम्भ 
अपनी मार्मिकता के कारण विशेष विख्यात हैं। 'प्रमर गीत' तो मानो 
उपालम्भ-काव्य ही है । उसका चन्द्रोपालम्म-विषयक्र निम्न लिखित गीत 
देखिए : ह 

या बिनु होत कहा अब सूनो ९ 

लेकित प्रगट कियो प्राची दिसि,विरहिनि को दुख दूनो  . 
सब निरदय सुर, अमर शेल, सखि ! सायर सप॑ समेत ।* 
धन्य कहों वर्षा ऋतु तम चुर, औ कमलन को हेत। 
जुग-जुग जीव जरा वापुरी मिले राहु अरु केत॥ 

सूरदास का-सा मृदुल उपालम्भ अन्यन्न दुर्लभ है। कविरत्त पंडित संत्य- 
नारायण का निम्न गीत उपालम्भ-गीत का उल्कृष्ट उदाहरण है : 

भयो क्‍यों अनचाहत को संग ? 

सब जग को तुम दीपक, मोहन ! प्रेमी हमदूँ पतंग ॥ 
लखि तब दीपति देह-शिखा में निरति, विरह लो लागी | 
खींचत आप सो आप उतहि यह, ऐसी प्रकृति अभागी ॥| 
यद॒पि सनेह-सरी तब बतियाँ, तठ अचरज़ की बात्त | 
योग वियोग दोउन में इक सम नित्य ज़राबत गात ॥ 

१०. गीति-नाख्य--गीति-नास्य नाटकीय प्रणाली पर आधारित गीति- 
काव्य है। कवि. अपनी अनुभूतियों और मावनाओं की अभिव्यक्ति विभिन्‍न 
पात्रों द्वारा करवाता है। गीति-काव्य का यह एक उत्कर कलात्मक रूप है, केवल 
-सिद्ध-हस्त कवि ही इसमें सफलता प्राप्त कर सकते हैं | प्रसादजी का 'करुणालय! 
तथा महाराणा का महत्व, निराला का पंचवर्टी-प्रसंग” , भगवतीचरण वर्मा का 
तारा, तथा उदयशंकर भट्ट का मत्स्यगन्धा), राधा? और 'विश्वामित्र' उत्कष 
गीति-नास्थ हैं। 'महाराणा का महत््व' का एक पद्चे देखिए 
सुन्दर मुख की होती है सत्र ही 

विजय, उसे-+*---*- 
प्रिये ! तुम्ददारे इस अनुपम सौन्दये से 
वशीमूत होकर वह कानन-केसरी, 
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दाँत लगा न सका,रेखा--गांधार का 
सुन्दर दाख'--कहा नवाब ने प्रेम से । 

११, सम्बोधन-गीत -सम्बोधन-गीत ( 0006 ) का प्रचलन मारतीय 
साहित्य में भी उपलब्ध है। 'मेघदूत' में यक्त मेष को सम्बोधित करके अपनी 
अवस्था का वन करता है। प्राचीन हिन्दी-साहित्य में मी कभी किसी दूती या 
दूत अथवा पक्षी को सम्बोधित करके कहे गए गीत आस हो जाते हैं, किन्तु उनमें 
अन्योक्ति की प्रधानता रहती है। आधुनिक ढंग के सम्पोधन-गीतों का प्रचलन 
अंग्रेजी साहित्य के ओड्स (00०8) के अनुकरण पर हुआ है। सम्बोधन-गीत 
में किसी वस्तु विशेष--भाव, विचार, युग, प्राकृतिक दृश्य अथवा किसी भी 
बस्तु--कों सम्बोधित करके कवि अपनी भावनाओं, अनुभूतियों तथा विचारों 
को अभिव्यक्त करता है। शैली की उत्कृष्टता, भावों का उल्लास तथा अक्षुग्ण 
चमत्कार सम्बोधन-गीत की प्रमुख विशेषताएँ हैं। सम्बोधन-गीत का एक उदा- 
हरण देखिए : 

अ्न्धकार के प्रति 
अब न अगोचर रहो सुज्ञान | 
निशानाथ के प्रियवर सहचंर। 
छांत्रकार स्त्रप्नों के यान॥ 
किसके पद की छाया हो तुम ९ 
किसका करते हो अभिमान ? 
घुम अदृश्य हो दृग अगम्य हो, 
किसे छिपाये हो छविमान ९ 
(पन्‍्त) 
आज हिन्दी-माहित्य में अनेक सम्बोधन-गीत लिखे जा रहे हैं। निराला 
की यमुना के प्रति, भगवतीचरण वर्मा की 'हिन्दू', “नव ब्र', 'नूरजदाँ? और 
पन्‍त की 'छाया! इत्यादि कविताएँ सम्बोधन-गीत के सफल उदाहरण हैं। 

१. सानेट--सानेट (50770) क्रो दिन्दी में चतुदंश पदी गीत कहते 
हैं। दिन्दी-सादित्य में इसका प्रचलन अंग्रेजी सादित्व के सम से ही हुआ है, 
किन्तु दिन्दी की प्रकृति के विपरीत होने के कारण इसका अधिक प्रचार नहीं दझे 
सका | 

अन्य प्रकार-इन भेर्तों के अतिरिक्त श्राजकल राष्ट्रीय गीतों की मी 
रचना दो रही ह। प्राचीन काल मे बीर-गीत द्वी रे जाते थे, किन्तु श्राज थीरे- 
धीरे राष्ट्रीय गीत वीर-गीतों का स्थान ले रदे दं। राष्ट्रीय गीतों में जातीय ओज, 
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गयब॑ तथा शालीनता की अभिव्यक्ति होती है। उनमें देश के प्रति गौरव, प्रेम 
तथा सम्मान की भावना को उत्न्न किया जाता है। पराधीनता के कारण हिन्दी 
के राष्ट्रीय गीतों में देश की वतमान दुःख-दैन्यपूण श्रवस्था के वन के साथ 
अतीत के गौरव की याद बराबर दिलाई जाती है | राष्ट्रीय तथा जातीय जागरण 
की भावनाओं से पूर्ण गीत भी इसी श्र णो के अन्तगत गहीत किये जाते हैं। मैथिली- 
शरण गुप्त, प्रसाद, पन्‍त तथा निराला आदि ने राण्ट्रीय भावनाश्रों से पूंण अनेक 
सुन्दर गीत लिखे हैं | प्रसाद जी द्वारा लिखित एक सुन्दर राष्ट्रीय गीत देखिए ; 
अरुण यह मधुमय देश हमारा ! 
जहाँ पहुँच अनजान ज्षितिज को मित्रता एक सहारा। 
सरस ताम-रस गभे विभा पर 
नाच रही तरुशिखा मनोहर 
छिटका जीवन दृरियाली पर मंगल-कुंकुम सारा। 
लघु सुर-धनु-से पंख पसारे 
शीतल मलय समीर सहारे 
उड़ते खग, जिस ओर मुँह किये--समम्त नीड़ निज प्यारा । 
बरसाती श्राँखों के बादल 
बनते जहाँ भरे करुणा जल, 
लहरें टकरातीं अनन्त की पाकर जहाँ किसारा। 
मातृभूमि की वन्दना में लिखे गए पाठकजी, गुप्तनी तथा दिनकरजी इत्यादि 
के गीत बहुत सुन्दर, सरस तथा ओोजपूर्ण हैं। 
उपदेशात्मक ( [0/902860४४७ ) गीत भी लिखे जाते हैं। उपदेश 
श्रथवा शिक्षा की प्रधानता इन गीतों की प्रमुख विशेषता होती है| तुलसी, सूर, 
कगीर, सुन्दर तथा नानक इत्यादि कवियों के अनेक गीत उपदेश-प्रधान हैं। 
झाधुनिक युग में बा० मेथिलीशरण गुत्त, इरिश्रोधजी तथा पाठकजी इत्यादि 
कवियों ने इसी श्रेणी के बहुत-से गीत लिखे है। विचार-प्रधान गीत प्रसाद, पन्‍्त 
तथा निराला द्वारा लिखे गए हूं | पन्‍्तजी के शुद्धन' तथा 'युगवाणी' के अनेक 
गीत विचारात्मक (ररऔ]९८०४२९७) हैं । 


१६, लोक-गीत तथा साहित्यिक गीत 


उप्यक्त मीत दो विभिन्न श्रेखियों--लोक-गीत ओर साहित्विक गीत - के 
छः ७ बा चर रू # 
अन्तगत रख जात हू। चरूत; लाक-गीत का । त रूप ही साहिलिक गीत 
है। लोक-गीत जन-साधरिश के जीवन के सद्तिक हु, आर उनने मारव- 


् 
हक 


ह्द्त 
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जीवन की वासना, प्रेम, घुणा, लालसा तथा उल्लास-विधाद आदि विषयक. 
उन प्रारम्भिक अनुभूतियों का चित्रण होता है जो कि सामाजिक शिक्षचार से. 
ऊपर नहीं उठ पातों । वर्णन-सम्बन्धी कृत्रिमता-शैली इत्यादि--से वह स्वंथा 
स्व॒तन्त्र होते हैं | साहित्यिक रूढ़ियों तथा प्रतितरन्धों से रहित होने के कारण तथा 
मानव-मात्र की स्वाभाविक और सहज अनुभूतियों के निकट होने के कारण भावों, 
अनुभूतियों और जीवन का जो शुद्ध और यथार्थ रूप अपनी सम्पूर्ण मार्मिकता 
के साथ लोक-गीत में प्रकट होता है, वह साहित्यिक गीत में अभिव्यक्त नहीं हो 
सक्रता | लोक-गीत वस्वुतः उस मानव-संस्कृति ओर समाज करे प्रतिनिधि है जो 
कि नागरेक वातावरण और कलात्मक साहित्यिकता से दूर ग्रामीण जीवन से 
सम्बन्धित हैं | शिष्ट, मर्यादित ओर कलात्मक गीत समाज के केवल उस वर्ग का 
प्रतिनिधित्व करते है जो कि नागरिक तथा सुसंस्कृत हैं। इसीलिए लोक-गीत 
किसी भी देश की जन-संस्कृति, विचार-घारा और चिन्तन-पद्धति की जानकारी 
में साहित्यिक गीतों की अपेक्षा अधिक सहायक हो सकते हैं। 
लोक-गीत को अंग्रेजी में फोक सोंग (१0): 5078) कहा जाता है, ओर 
हहित्यिक ग्रगीत को लिरिक ([,ए97०) । लोक-गीत और साहित्यिक गीत की 
जीवन के क्रमशः शेशव और यौवन से तुलना की जा सकती दै। यदि लोक-गीत 
शैशव है तो साहित्यिक गीत यौवन । जिस प्रकार शैशव का विकास यौवन है 
उसी प्रकार लोक-गीत का विकास साहित्यिक गीत हैं । दोनों का अन्तर स्पष्ट है, 
किन्तु दोनों में साम्य भी अवश्य है। लोक-गीत का लेखक अपने व्यक्तित्व को 
सामाजिकता में तिरोहित कर देता है, किन्तु उसका निजीपन इसमें विलुप्त नहीं" 
दो पाता। उत्सव तथा संस्कार आदि के अवसर पर गाये जाने वाले गीतों के 
अतिरिक्त चक्की पीसते समय, चर्ता कातते समब तथा धान कूय्ते समय भी जो, 
गीत गावे जाते है, _ उन्तमें भी हृदय का उत्साह ओर मनोरंजन की भावना: 
निरन्तर विद्यमान रदती दे । लोक-गीत का सम्बन्ध पारिवारिक जीवन से होता है;- 
प्रेम, विरद, भाई-बहन का स्नेंद्र, ऋतठ॒, पे, उत्सव तथा सास-ससुर का वरताव 
इत्यादि इसके अनेक विपय हो सकते हं। लोक-गीतों में स्त्रेण भावना की 
अधिकता दोती दे, साहित्यिक गीतों में पीरप की । लोक-गीत सामाजिक जीवन के 
निकट होते है, उनका प्रमाव-न्नेत्र विस्तृत द्वोता है; साहित्रिक-गीत विशिष्ट बरग 
से सम्बन्धित झेते £ और उनका प्रभाव-न्नेत्र संकुचित होता हैं। साहिदिक 
गीतों में व्यक्त की धानता रहती हैं, वचद्यपिं लोक-गीत का जन्म भी वेयक्तिक 
ग्रनुभुतियों से ही हुआ दे तथायि उसमें कवि का व्यक्तित्व सामाजिक सत्ता में ही 
समावए हाँ जाता ह । 
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प्रम, संयोग-वियोग, विवाह, वधू की विदाई इत्यादि विपयक अनेक सुन्दर 
लोक-गीत प्रचलित हैं। सुद्दाग-रात की दीघता के लिए की गई इस अभ्यर्थना 
की मार्मिकता देखिए 
आजु सुहाग के रात चन्दा तुम डइहो 
घन्‍दा तुम उद्हों सुरु॥ मति झइहो॥ 
मोर हिरदा बिरस जे किहेउ मुरुग मति बोलेड । 
मोर छतिया बिहरि जलने जाइ तु पह जिनि फाटेड ॥ 
आजु करहु बढ़ि राति चन्दा तुम उड्हो। 
। धिरे-धिरे चल मोरा सुरुन बिलम करि अइहो ॥ 
युवती के हार्दिक उत्साह का यह बहुत सुन्दर चित्रण है 
आज लोक-गीतों के कई संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं| प॑० रामनरेश त्रिपाठी 
श्री देवेन्द्र सत्याथी, क्ृष्णानन्द गुप्त, सयकरण पारीक, नरोत्तम स्वामी, रामसिंह, 
राम इकबालसिंह 'राक्रेश', श्याम परमार, श्यामाचरण दुबे तथा कृप्णुचन्द्र 
शर्मा चन्द्र! इत्यादि ने लोक-गीतों के संग्रह पर बहुत परिश्रम किया है। 
, , साहित्यिक गीतों का रूप ओर इत्ति के अनुसार हम पीछे वर्गीकरण कर 
,आए हैं, ओर उनके रूप पर भी विचार कर चुके हैं। हिन्दी के गीतों में संवेदना 
की प्रधानता है, कथाश्रित गीतों की रचना कम ही होती है। “-- 


२०, साहित्यिक गीतों में प्रकृति-चित्रण॒« '' 


प्रकृति के साथ तादात्म्य स्थापित करने की प्रद्धत्ति बहुत पुरानी है, आज 
भी कवि भावातिरेक में सब बन्धनों से मुक्त होकर प्रकृति में एकाकार होने का 
प्रयनन करता है। हिमाच्छादित शैल-खज्डों में, निरन्तर झरते भरनों में, पुष्षों 
से लदी लताओं में, आकाश में घिरते श्याम मेथों में, शरत्‌ की चन्द्रिका और , 
बसन्त की मादकता में, कवि किसी रहस्यमय अज्ञात शक्ति को अनुभव करके 
उद्देलित हो उठता है। प्रकृति में उस विराद्‌ के दर्शन की लालसा बहुत प्राचीन 
है। आज भी छायावादी तथा रहस्यवादी कवि प्रकृति द्वारा परमात्मा की अनु- 
भृति को प्राप्त करते हँ। रीतिकालीन कवेयों ने प्रकृति-चित्रण उद्दीपन के रूप में 
किया है। किन्तु गीते-काब्य मे न तो शुद्ध प्रक्ृते-चित्रण ही हो सकता है और न 
उद्दोपन के रूप में बखुन ही। यीकते-काव्य का सम्यन्ध मवना श्रथवा अनुभूति से होता 
है, वह प्राकृतिक सौन्दर्य के उपकरणों को महत्व अवश्य देता है, किन्तु अपनी 
अनुभूति की अभिव्यक्ति ही उसका मुख्य उद्देर्त्र होता है। वह अउनी अन- 


भूति तथा भाव को प्रकृति के सौन्दर्य में एकाकार करके उसमें ठीबता ला देता 
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| गीतिकार कवि प्रकृति को अउनी अनुभूति से अधिक मे | दे सकता। 
इस प्रकार के प्रकृति-चित्रण में प्रकृति की स्वतन्त्र सत्ता रह सकती है, किन्तु कवि 
अपनी भावनाओं का विस्तार उसमें प्राप्त करता है। सावन में धिरते-घुमड़ते 
मेत्रों को देखकर उसे पग्रियतमा की याद आ जाती है, बह उसे लक्ष्य करके 
अपनी बिरह-संतप्ता प्रेमिका के लिए सन्देश देता है। शरत्‌ की शीतल चन्द्रिका 
उसे व्यथित कर देती है, बह प्रेम-भरे मधुर क्षुणों को स्मरण करके तड़प उठता 
है, तो बसनन्‍्त की मधुर मादक यामिनी मिलन के छ्षुणों में नवचेतना, नव 
जीवन, नवीन उत्साह और नवीन पुलक को उत्नन्न करने वाली हो जाती है । 
मन की अ्चसादमयी अवस्था के समय खिली हुई चाँदनी स्वप्न-सहश प्रतीत 
होती है ह 
बहुत दिन के बाद आई है उदासी, दृद अपना जग रहा है। 
चाँदनी छाई हुईं है सब तरफ, पर चाँद सपना लग रहा है ॥ 
विय्ोग की अवस्था में ही तो सूरदास की गोपियाँ कहती हैं: 
विन्नु गुपाल वेरित भई कुंम । 
तब वे लता लगति अति सीतल अब भई विपम ज्व्वाल की पुञ्ज ॥ 
कारी घटा देखि बादर की नेन नीर भरि आये में भी कवि अपनी 
मनोव्यथा को प्रक्षति से उद्दीम्त होता हुआ पाता है। आज का कवि भी यही 
अनुभव करता है; 
पण छुंजों में न ममेर गान। 
सो गया थककर शिथिज्ञ पवमान || 
अब न जल पर रश्मि-विम्बित लाल | 
मूँद्‌ उर में स्वप्न सोया ताल ।॥ 
सामने द्रुम-राजि तम साकार। 
बोलते तम में विहग दो-चार ॥ 
मींगुर्7सो में शोर खग के ल्लीन। 
दीखते ज्यों एक रब अस्पष्ट अर्थ-विहीन ॥ 
दूर श्रत अस्कुट कही को तान। 
बोलते मानों तिमिर के प्रान॥ 


(दिनकर) 
छायाबादी तथा रहस्थवादी कत्रियों के प्रक्ृति-चित्रण-सम्बन्धी गीतों में प्रकृति 
दो मानसीहरसम छिया गया है। प्रद्ति के रम्ब उप्करनो में मानवीय भावनाओं 


का खारोप फरके उममे किसी रहस्यमयी आजात शक्ति के अन्वेषण का प्रयत्न 
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उनमें स्पष्ट लक्षित किया जा सकता है। प्रकृति का प्रत्येक सोन्दर्यशाली उपकरण 
किसी गहरी अनुभूति और प्रेरणा का वाहक हो जाता है, भरते हुए. भरने 
केवल भरने-मात्र न रहकर जीवन की गतिशीलता के परिचायक हो जाते हैं, 
मेघ्र में चमकती हुई विद्युत्‌ जीवन की चुण-भंगुरता और नश्वरता की याद दिला 
देती है | इसी जिज्ञासापर्ण प्रद्नत्ति को हम महादेवी जी के निम्न लिखित गीत में 
« देख सकते हैं: " 
कनक-से दिन, मोती-सी रात। 
सुनहली साँक, गुलाबी शआ्रात ॥ 
मिटाता रँगता वारम्बार। 
कौन जग का यह चित्राधार ॥ 
' शुूग्य नभ सें तम का चुम्बन । 
जला देता असंख्य डडुगन॥ 
बुझा क्यों उनको जाती मूक। 
भोर ही में उजियाला फूँक॥ 
गुलालों से रवि का पथ लीप। 
जला पश्चिम में पहला दीप ॥ 
विहँसती संध्या भरी सुहाग। 
हगों से करता स्वण-पराग ॥ 
' उसे तम की बढ़ एक भकोर। 
उड़ाकर ले जाती किस ओर॥ 
धरा बसन्‍्त रजनी! शीपक गीत में महादेवी जी बसन्‍्त का वायवीकरण करके 
उसे इस रूप में प्रस्तुत करती हैं: 
धीरे-धीरे उतर ज्षितिज से आ वसन्‍्त रजनी ! 
तारकसय नव वेणी-बन्धन, 
शीश फूलकर शशि का नूतन, 
रश्सि-वल्य सित घन अवशुर्ठन, 
मुक्त दल अविराम विछा दें चितवन से अपनी । 
पुलकती आ, वसन्‍्त रजनी ॥ 
सम्ध्या-सुन्दरी को परी-सी चित्रित करते हुए निराला जी लिखते हैं : 
दिवसावसान का समय, 
मेघमय आसमान से उतर रही हे 
वह संध्या-सुन्दरी परी-सी 
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धीरे-धीरे-बीरे ! 
तिमिरांचल चंचलता का नहीं कहीं आभास 
सधुर-सधुर है दोनों उसके अधर-- 
क्रिन्तु जए गम्भीर--नहीं है उसमें हास-विल्ञास | 
हँसता है तो केवल तारा एक ु 
गुँथा हुआ उन घुघराले काले-काले .वालों से 
हृदय-राज्य की रानो का वह करता है अभिषेक । 
प्रसाद जी ऊपा-नागरी को नायिका के रूप में चित्रित करते हुए, प्राकृतिक 
सीन्दर्य का इस प्रक्रार मानवीकरण करते हैं: 
बीती विभावरी जाग री। 
अम्बर-पनघट में डुबो रही 
तारा - घट ऊअपा नागरी॥ 
खग-कुल कुल-कुल-सा वोल रहा 
किसलय का अंचल डोल रहा 
लो यह लतिका-फिर भर लाई 
मधु-मुकुल नवचल रस गागरी। 
प्राचीन काल में दिन्दी-कवियों ने प्राकृतिक दृश्यों को उपदेश का साधन 
बनाकर भी चित्रित किया है। 
श्राज के इस संब्रप॑मब युग में कवियों के लिए प्रकृति विश्रान्ति का विशेष 
आश्रय-त्थल ह। जब्र मनुप्य का हृदय स्वजनों के विश्वास-बातों से व्यथित हो 
उठता हूं, जब उसके स्नेह-सिक्त स्व्रप्न भंग हो जाते हैं, जब उसे विश्व में पीड़ा, 
आदइ श्रीर जलन के अतिरिक कुछ्ध नदीं मिलता तब ही वह आकुल होकर कह 
उठता दे हा 
ले चल मुम्ते भुलावा देकर मेरे नाबिक धीरे-धीरे ! 
जिस निञ्ुन में सागर-जदहरी 
सस्बुर के कानों से गहरी 
निशछल प्रेम-क्धा कहती हो 
जकोलाहल की अबनी र ! 


अपन की बास्तवेकताओं ने * 


स्तवेक्ताओं से मगकर प्राकृतिक सीनन्‍्दय में अपने-शआपको 
क्त छदावावादी कवियों मे अठ्व रूप से उपलब्ध है | 

२१, रहस्यवाद 
इस्पयाद बखलादन्‍सा की उस रहस्यमंब सायना का नाम है सितसे बुद 
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अशात शक्ति को पाना चाहता है ओर उससे ऐसा गाढ़ा नाता जोड़ना चाहता 
है जिससे वह और उसका प्रियतम कभी भिन्‍न न हों । ऐसी भावना प्राप्त होने 
पर जीवात्मा उसके प्रेम में इतना ड्रव जाता है कि उसे अपना ज्ञान नहीं रहता । 
उसे अपने और परमात्मा के बीच एकरूपता ही अनुभव होती हे | इस दिव्य 
एकीकरण में जीवात्मा को इतना आनन्द प्राप्त होता है कि वह बाह्य वस्तुओं से 
सम्बन्ध तोड़ देता है और उस पर सदैव एक मभावोन्माद-सा चढ़ा रहता हैं। 
यहाँ तक कि एक में दूसरे के गण झलकने लगते हैं । जीवात्मा की अन्तःप्रवृत्ति 
होने के कारण इच््रियाँ ठीक विपयों को ग्रहण नहीं करती | वह इन्द्रिय-विषयाश्रय 
ब्राह्म-प्रवत्ति को छोड़कर उस भावना के लोक में पहुँचना चाहता है, जहाँ में 
म्रेरा और तू-तेरा का ज्ञान ही नहीं रहता । यही रहस्यवाद की विशेपता है। उस 
दिव्य शक्ति रूप परमात्मा को पाने तथा पाकर उसमें अपने को खो देने की इस 
अन्तःप्रवृत्ति वाले व्यक्ति को रहस्यवादी कहते है|... 

उत्पत्ति--रहस्यवाद की उत्त्ति कैसे हुई? जब मनुप्य अपने चारों ओ्रौर 
फ़ैले हुए. इस विशाल संसार के प्राकृतिक दृश्यों को देखता है तो उसके हृदय में 
प्रश्न उठता है कि इस निखिल प्रयंच का मूल क्या है! उसका जीवात्मा इस 
बात का अनुभव करता हैं कि इस समस्त प्रपंच का कारण एक अज्ञात शक्ति 
है। ऐसा अनुभव होते ही वह अज्ञात तथा अव्यक्त की खोज में लगता है। 
उसके हृदय में एक आध्यात्मिक भावना जागत होती है, वह उस अज्ञात की 
आराधना करता है। इस आध्यात्मिक उदभावना तथा उपासना का ही एक 
स्वरूप रहस्यवाद है। 


- . मनुष्य जब से अपनी मानवीय विवशता में अथवा प्राकृतिक व्यापारों की 
ब्रिशालता में किसी एक अलक्तित शक्ति के प्रभाव, तथा अस्तित्व की कल्पना 
करने लगा, तब ही से रहस्ववाद का बीजारोपणु हुआ | जब उसने . यह समझा 
कि उसकी प्रिमित शक्तियों श्रोर विश्व की अपरिमित शक्तियों का,संचालक एक 
ही सव-शक्तिमान्‌ परमात्मा ह और उसकी थ्राप्ति ही जीवन का उद्देश्य है, उसी 
समय रहस्यवाद की भावना सिहर उठी। वास्तव में रहस्ववाद हृदय की वह 
दिव्य अनुभूति हैं। जिसके मावावेश में प्राणी अपने ससीम ओर पार्थिव 
अस्तित्व से असीम एवं अ्पार्थिव महा अस्तित्व के साथ एकात्मकता का अनु- 
भव करने लगता है ।दूसरे शब्दों में 'रहस्यवाद जीवात्मा की उस अन्‍्तर्हित 
प्रवृत्ति का प्रकाशन है जिससे वह दिव्य और अलोकिक शक्ति से अपना शान्त 
और निश्छल सम्बन्ध जोड़ना चाहता है और वह सम्बन्ध यहाँ तक बढ जाता 


है कि दोनों में भी अन्तर नहीं रद जाता ।) रहृस्ववाद की सत्ता काब्य में भी हे 
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ओर दशन में भी | काव्य के रहस्यव्राद का प्राण भाव है और उसका उद्गम. 
न्नोत हृदय हे। दशन के रहस्ववाद का फ्रण ज्ञान है ओर उसका उद्गम 
मस्तिप्क है। ध्यान रहे, हम यहाँ पर काव्यगत रहस्यवाद का ही विवेचन 
करेंगे | 
काव्यगत रहस्यचाद--हम यह वता चुके हैँ कि काव्यगत रहस्थवाद का 
सम्बन्ध ज्ञान से न होकर हृदय से है। रहस्ववादी कवि एक दाशनिक की भाँति 
तक-वितक की उलमन में नहीं उलभता, वह तो अपनी भावुकता के सहारे 
अपने प्रिय से मिलने के लिए व्याकुल हो उठता है। झपनी सूद्रम भावना को 
बह केबल मृत आधारों द्वारा ही व्यक्त कर सकता है |)अ्रस्तु उसे रूपकों की 
शरण लेनी पड़ती है। हिन्दी के आदिम रहस्यथवादी कवि कबीर की ये पंक्तियाँ 
देखिये : 
माली आवत देखकर, कलियाँ उठी पुकार। 
फूले-फूले चुनि लिये, काल्हि हमारी वार॥ 
इस पंक्तियों में जीवन-मरण-सम्बन्धी एक दर्शन के साथ कबि की भावुकता 
या भी समावेश ह ओर इनके भावों को मृत आधारों की सहायता से प्रकट 
किया गया ह। 
रहस्यवाद में जीव्र इन्द्रिय-जगत्‌ से बहुत उठ जाता है। वह अपनी 
भावुकतामयी भावना से अनन्त और असीम प्रेम के आधार से एक हो जाना 
चाहता £ै। क्योकि म॑, मेरा और मुझ का त्याग रहस्थवाद का एक अति 
आवश्यक अंग है | हृदय की प्रेमममी भावना साकार होकर अपनी ससीमता 
को उस्त असीमता में विलीन कर देना चाहती है। इसी में उसके हृदय की प्रेम- 
पूर्ति है, जैसे सागर से मिलकर एक जल-विन्दु की | यहां आत्मा अपनी संसारी 
सत्ता भूलकर गा उठती 
में सबनि ओरनि में हूँ सब, 
मेरी व्िलगि-बिलगि बिलगाई हो । 
ना हम वार, बवृद् नादीं हम, 
ना हमरे चिलकाई हो ॥ 
खभिव्यक्ति के प्रतीक-दम परश लिख चुके £ं कि रदस्यवाद को अपनी 


स् 
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की किसी स्थिति-विशेष का साम्य तो होना चाहिए। हमारे देनिक जीवन में 
दामपत्य-प्रेम बहुत तीव्र और व्यापक है| हमारे सारे जीवन-क्षेत्र में इसका प्रभाव 
झनन्य है। वास्तव भें इसी पार्थिव-प्रेम के विशद मनोधिकार द्वारा किसी अंश 
में, रहस्य भावमय उस अखंड स्वरुप के दोनों पत्ञों-संयोग और विप्रलंभ-की 
सफल अभिव्यक्ति हो सकती है। अन्यथा हमारे पास उस महा-मिलन की अभि 
लापा एवं थआाकांच्ा की अभिव्यक्ति करने का कोई दूसरा साधन नहीं है। यही 
कारण है कि कत्रीर, जायसी, मीरा, दादू आदि सम्तों में इसकी बहुलता है 
रागात्मक भावों की अभिव्यक्ति का यही उपयुक्त साधन है |इस पर भी उस 
अनन्त ज्योति के साक्षात्कार से प्राप्त सुख की उपमा साथकों ने गूंगे के खाये. 
हुए गुड़ से दी . है | 
तीन स्थितियाँ--छायावाद की भाँति रहस्यवाद की भी तीन स्थितियाँ हैं । 

पहली स्थिति तो वह है जब साधक अश्रथवा कवि उस अनन्त शक्ति से सम्बन्ध 
स्थापित करना चाहता है। इस स्थिति में उसे भीतिकता से परे उठ जाना पड़ता 
है। उसे सांसारिक, सामाजिक तथा शारीरिक अवरोधों की चिन्ता नहीं रह 
जाती। वह संसार से उदासीन होऋर परलोक से ग्रीत करता है। ग्राश्वय तथा 
विस्मय ही उपके आधार होते हैं। यह संस्कार-हीन सामीप्य की अवस्था है। उस 
समय जीवन तथा सत्य की विस्द्ृति-सी रहती है। सभी बातों का एक भूला- 
मूला-सा अनुभव होता है। "परी किये 

: दूपरी अवस्था वह है जब आत्मा परमात्मा के सहवास:झनुभव के सुफल 
स्वरूप उसे प्यार करने लगती है। इस प्रेम में हृदय की साधारण भावुक.स्थिति 
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नहीं रहती, यह प्रेम तो अगाघ ओर अवाध होता है। इस प्रेम से लोकिक तथा 
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जंगत्‌ तथा बाह्य जगत्‌ एक दूसरे से मिल जाते हैं। प्रेम की एकाग्रता के झिवा 
ओर किसी का अस्तित्व ही नहीं रह जाता । फिर तो 
गुरु भ्ेस का अंक पढ़ाय दिर | 
अब पढ़ने को कुछ नहिं बाकी ॥ 

इस प्रेम की ब्राढ में ड्बने-उतराने का सुख, बस गूँगे का रुड् है। इस प्रेम 
के प्रवाह में अन्य सब भावनाएँ लीन हो जाती हैं। जैसे आकाश के घोर घन- 
गजेन में घर की चक्की का स्व॒र समा जाता है| 

तीसरी अवस्था रहस्ववाद की चरम साधना की स्थिति है। इस_आअवस्था में. 
आत्मा तथा परमात्मा की भिन्‍नता जाती रहती है। आत्मा सहज ही में परमात्मा 
के गुणों का अपने में आरोप कर लेती है। जैसे कलरी-पात्र बना कल्वूरों के 
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भी मुगन्धित रहता है। रहृस्यवाद की यह अवस्था व्यक्तिगत ही सेमझनी 
चाहिए | इसका एक कारण है। यह अनुभूति इतनी दिव्य, इतनी अलोकिक 
होती है कि संसार के शब्दों में उसका स्पष्टीकरण अ्रसम्भव नहीं तो कठिन अवश्य 
है। वह कान्ति दिव्य है, अलीकिक दे । हम उसे साधारण आँखों से नहीं देख 
सकते | वह ऐसा गलाब दे जो क्रिप्ती वाग में नहीं लगाया जा सकता केवल 
उसकी सुगन्ध ही पाई जाती है। वह ऐसी सरिता है कि हम उसे किसी प्रशान्त 
बन में नहीं देख सकते, प्र्युत उसे कल-कल नाद करते हुए ही सुन सकते हैं | 
वह पावन अनुभूति शब्दों की सीमा में नहीं बँध सकती। साधारण मनुष्य का 
हृदय भी इतना विशाल नहीं होता कि उसमें यह अलीकिक भाव-राशि समा 
सके | अस्तु, कभी-कभी रहस्यवादी मीन भी घारण कर जाता है। उसका उत्तर 
ऋयल यही रद जाता है : 
नश्वर स्वर में केसे गार,आज अनश्वर गीत । 
अथवा 
शब्दों के सीमित साधन से 
उछर के आकुल आराधन से 
मन के उद्देलित भावों का 
केसे रूप. बनाहऊँ 
अनुभुति का तत्त्व--वास्तव में रहस्यवाद की अनुभूति का तत्त्व इतना 
ध्यक्तिगत £ कि यह संसार की व्यावद्यारिक भाषा में व्यक नहीं किया जा सकता। 
एमारे अलीकिक अनुभव तो अलीछिक भाषा में दही सफलता से व्यक्त हो सकते 
£ | इसलिए रहस्यवादी कविता मे ही अपने भावों को व्यक्त करते हैं। गय के 
झ्परिप्कूत वियय को ऐसे रूप में परिवर्तित करने की निराश चेश में, जिससे 
उनकी आ्रायश्यककता की पूर्ति किसी रूप में हो सके, रहस्ववादी कविता की ओर 
जाने हे; जो उसके अनुभव के कुछ संकेतों को दीन-से-दीन पर्याप्त रुप में प्रका- 
शित ऋर सके | झयनी कविता की सुग्ध ध्वनि से, उसके अप्रस्तुत रूप से अपरि 
मित्र स्फैय-शकि के विलदग गुण से, उसकी लचक से वे प्रवत्न करते £ कि 
रस केतो का प्रदाशन कर दे जो सर्देव संबर वस्तुओं 
में निटिन ४ | ठीड़ उसो ब्ति, उसी नेज ओर उनकी रचनाओं के टीक उसी 
पर्म्प माद के, उस प्रशाश ने, इछ किरोें फूड निकलती £, जो वास्तव में 


| 
है 


जे त्< 

गा 4« रू 
टिब्प ४ | दसडे गिलिशिया एझ ऋरण खार भा ८| प्रम, चंदना एवं कग्रणा 
5 पड 8 ये: समायत: सी की स्द्र्ते 
£ भारतमाद प्राय: स्नायतः था कावता से सुखारत होते रहते । कयाक 
्र्जप गे ल्जडअकअर ० 7. ़्यण्णा गाटा न न्ता हम 
भाजा क इ्जागगया सिश्चययनता गय की अदला पद्म के अधिक समीत 
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पड़ती है। गद्य शुष्क मप्तिष्क की तथा पद्म भावुक एवं संवेदनशील हृदय की 
भाषा है। इसलिए संसार की रहस्यमयी अभिव्यक्तियाँ अधिकतर पद्म में ही पाई 
जाती 
संगीत तथा काव्य की, लय एवं सोन्दय की आकुल अनुभूतियाँ हमें विस्मय 
सम्भ्रम तथा झ्ानन्द से विभोर कर देती हैं। उन अनुभूतियों की उद्भावना 
क्यों होती है ? यह कहना कठिन है। प्राकृतिक तथा मानवीय सौन्दय से मनुष्य 
अनेक बार इतना मुग्ध हो जाता है कि उसे आत्म-विस्मृति-सी हो जाती 
पर्वत, सागर ओर चन्द्र को देखकर मन में एक आनन्द का उद्देलन होने लगता 
है, किन्तु यथारथतः विचार करने पर यह क्ल मशः पाषाण-समृह, जल-राशि तथा 
ग्रह के अतिरिक्त और कुछ नहीं है। गलाव का फूल वर्णंयुक्त पात्रों की एक 
परिणति-मात्र है, किन्तु उसमें मनोमुग्धता का समावेश है | सौन्दय-विहीन कृष्ण- 
बण कोयल के स्वर में मधुरता का कितना अनुमव छिपा रहता है। /इन सभी 
समस्याओं का समाधान नहीं हो सकता | सीन्दय का रहस्य अ्रमी तक स्पष्टतया 
उद्घाटित नहीं हुआ । सौन्दय का संदेश तो हम पाते हैं, किन्तु भेजने वाले का 
पता तथा स्वरूप श्रत्र भी हमारी खोज का विपय है। यहीं हमें अपनी आत्मा 
की उस अनुभूति का परिचय मिलता है, जिसे रहस्यवाद कहा जाता है। 
अनुभूति का प्रथम चरण सत्य का अनुत्तन्वान करना है और द्वितीय चरण 
आत्मा स्वयं सत्य है? की धारणा पर विश्वास करना दोनों चरणों के 
आधार पर रहस्थवादियों की आध्यात्मिक जीवन-यात्ना निभर है| इसी से कहा 
जाता है कि देवो भूत्या देवमचेयेत्‌ | इस विश्लेपण से हम सहज ही में यह 
समझ सकते हैं कि रहस्यवाद आत्मा का विपय है, ऐसे . काव्य में आत्मा की 
आकुलता का ही आभास मिलता हैं। इसका सम्बन्ध सीधा वस्तु-विधान से रहता 
है। अभिव्यंजन-विधान से नहीं | यथा : 
पानी ही ते हिम भया, हिम भी गया विलाय । 
जो कुछ था सोई भया, अब कुछ कहा न जाय॥ : 
' इस युक्ति में अहम! ओर . परम! की अभिन्‍नता प्रतिपादित की गई 
' है। पहिम” और “पानी! की तत्त्ततः एकरूपता से उसका आमास कराया गया 
 है। यहाँ पहुँचकर अहम्‌ परम्‌ में लीन हो जाता है। यह भाव कबीर की-इस 
* रहस्यमयी उक्ति तक पहुँच जाता है कि : 7 
'तूः 'तू? कहता तू! भया, मुझमें रही न मिं!।.. ।"/ 
यही साधक ओर साध्य का एकीकरण है। इसी प्रकार 


शश्र साहित्य-विवेचन 


हाँ सखि, आओ वबाँह खोल हम 
लगकर गले जुड़ा लें प्राण 
फिर तुम तम में, में प्रियतम में 
हो जायें द्रत अन्तथान ? 
यद साधक की उत्सुकता-मरी तड़वन है | विश्व के रहस्य को विदीण करने 
का प्रयास कवि की आत्मा ने क्रिया है। इसका उदाहरण नीचे की पंक्तियों.में 
यहुत मुन्दर मिलता है : 
फिर ब्रिकल हैं प्राण मेरे 
तोड़ दो यह ज्ञितिज मैं भो देख लूँ उस ओर क्या दै 
जा रहे जिस पंथ से युग-कल्प उसका छोर क्या है 
क्यों मुझे प्राचीर बनकर आज मेरे श्वास घेरे ९ 
इसी प्रकार कबीर ने भी गाया था : 
जो मरने से जग डरे, मोहि परम आनन्द । 
कब मरिंहों कब पाइहों पूरन परमानन्द ॥ 
रहस्यवाद की प्राचीनता--जग्र हम रदस्यवाद की प्राचीनता पर ध्यान 
देते ६ तो पता चलता दे कि सभ्य जगत्‌ की सभी जातियों में कुछ ऐसे साधक 
थ्र जो अलीकिक रददस्य की खोज में रदते थ। उनकी चिन्तन-प्रणाली जन- 
साधारण से मिल दहोतो है। प्रत्यज्ष जगत्‌ के बोघ तथा प्रमाण से इस आध्यात्मिक 
सगत्‌ की तुलना करना व्यथ हे | इस रहस्यमयता को समझने के भिन्‍न-भिन्‍न 
माध्यम साभको ने सोचे हैं | इस सिन्तन-प्रणाली के अनुसार साथर्कों की चार 
फोटियाँ निर्धारित की गई है-- 
१, प्रेम झीर सीन्दय-सम्बन्धी रहस्यवादी, २. दाशनिक रहस्यवादी, हे 
धर्मियझ तथा उगासक रदस्थयादी तथा ४, प्रकृति-सम्बन्धी रृस्यवादी | | 


इस प्रकार श्रायती-आयनी भावनाओं के अनुकूल उपायों से मनुप्य उस परम 
ने का प्रयास करता है| यद उसकी आत्मा का गुंग हैँ, विपय 


| 
का नटीं | आनन्दमय झास्मा की प्राधि तकों से नहीं होती । बद्ोँ तो -- 


न्ग्ट घने क्र कक, 4 2 

आज़ जीवन में किसी की चाह का ता स्थीज आचचल | याद रखना 
नल, धागे शवण्य सी आलोक दिल्‍्या: : इन कोटियों के अनुसार 
पता ४। झागे श्रवरश्य दी खालोक दिखाए देगा। इन कोटियों के अनु 
तय >क टेक 3 जि 5७ जन्क >०ई:०७>)०७ - 75.5 «> स्जज जाय 
प्रदग काट मे प्रायान काया भे कतार आार या का नाग उल्लेनीय 
क्र हु न ० हो रा की की: 
है फेर या ये दद ही प्रम कोर सॉख्य का प्रस्यक्ष रूय £ 

संरमन जज ् आई ् 

संइनन सका कर फकाठरां 
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पत्रकन की चिक् डारि के; 
पिय को लीन्ह बिठाय ॥ 
आज का रहस्यवादी कवि अपने को किसी भी एक कोटि में नहीं बाँध 
सकता । क्योंकि उसका तो निश्चय है कि : 
सजग प्रहरी-से निरन्तर, 
जागते अति रोम निर्भर 
निमिप के बुद-बुद सिटाकर 
एक रस है समय सागर 
हो गई आराधनामय, विरह की आराधना ले! 
दूसरी कोटि में अंग्रेजी कवि ब्लैक तथा 'ब्राउनिंग' का नास लिया 
जा सकता है। 'ठुलसी' तथा 'सूरः के भी कुछ पद इसी कीटि के हैं। 
आधुनिक कवियों में श्री निराला जी का भी नाम इसी कोटि में रखा जा सकता 
है | प्रसाद तथा माखनलाल चतुबंदी की भी कुछ अभिव्यक्तियाँ इसी कोटि की 
हैं। यथा : 
चहकते नयनों में जो प्राण । 
कौन किस दुःख-जीवन के गान 
पर > भर 
द्रत मल्मल-भालमल लहरों पर, 
वीणा के तारों के-से स्वर-- 
क्या मन के चल-दल पत्रों पर-- 
* अधिनश्वर आदान ९ 
तीसरी कोटि में 'मीरा? तथा निर्गणवादी कवि आते हैं। इसका आधार 
एकान्त तथा उपासना है। यथा : 
मेरे तो गिरधर गोपाल दूसरा ना कोई। 
दूसरा न कोई साधो सकल लोक जोई॥ 
अब तो बात फेल गई, जानत सब कोई। 
मीरा? प्रभु लगन ल्ागी, होनी होय सो होई॥ 
ठुलसीदास का सिया राममय सत्र जग जानी वाला पद भी इसी 
कोटि का है। चौथी श्रेणी में अंग्रेजी कवि बडुसवर्थ तथा हिन्दी के कोमल 
कवि भ्री पन्‍त जी का नाम रखा जा सकता है । यथा 
मिले तुम राकापति में आज़, 
पहन मेरे दृग-जल का हार। 
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' काला अ्रवगुण्ठन किये अमिसारिका-सी मालूम पड़ती है ओर चमकते हुए तारें 
हँसते-से ज्ञात होते हैं। इनमें भी कवि कल्पना द्वारा प्रतक्ष में अप्रत्यक्षु का 
भावात्मक चित्र ही खींचता है। यथा नदी के तीर पर बैंठों हुआ कवि उसकी 
लहरों में लास्य देखकर उनमें चेतना का आरोप करता हुआ नतेकी के दृत्य 
का वर्णन करता है । 

स्व व्यापक प्राणों की छाया--छायावादी कवि प्रकृति के पुजारी की. 
भांति विश्व के कण-कण में अपने स्व-व्यापक प्राण की छाया देखता है। 
मनुष्य को बाह्य सौन्दर्य से हटाकर प्रकृति के साथ उसका अ्रविच्छिन्न सम्बन्ध 
स्थापित कराने को कॉय छायावाद ने ही किया है। छायावादी कवि मनुष्य के 
अश्र , मेघ के जल-कण ओरे प्रथ्वी के ओस-कण का एक ही कारण, एक ही 
मूल्य समझता है। छायावाद में रोमांटिसिज्म की मांति कलाकार का कल्ला से 
अधिक महत्त्व माना गया है। क्योंकि कला में कलाकार के भावात्मक व्यक्तित्व 
की छाप अवश्य रहती है। छायावादी कवि का मुख्य उद्देश्य असाधारण 
भावावेश को व्यक्त करना होता है। प्रत्येक युग में अनन्त प्रकृति के बीच 
विषमता को देखकर भावुक लोगों ने ऐसी अभिव्यक्तियों की शरण ली है । 
छायावाद की तीन अवस्थाएँ हँ--प्रथम अवस्था में सृष्टि के प्रति विस्मय का भाव 
अपने सन्देह में सजग रहता है, दूसरी अवस्था में कलाकार को मानसिक अशान्ति 
व आाकुलता का झ्रामास मिलता है, उस समय कलाकार कुछ खो-सा जाता है। 
तीसरी अवस्था में उसका उद्द श्य पूरा हो जाता है। उसको अपने प्रेम का 
प्रकाश प्राप्त हो जाता है और वह सन्‍्तोष से अपने-आपमें अपने को लीन कर 
लेता है। यही छायावाद की चरम परिणति है। यहाँ पहुँचकर छायावादी उसी 
ध्येय को प्राप्त कर लेता है जिसे दाशनिक एवं रहस्यवादी | इसलिए हम कह सकते 
हे कि जिस समय प्रथम मानव ने कल-कल करती हुई नि्ारिणी में अपने ही 
प्राणी-जेसी प्राण-छाया देखी, उसी समय छायावाद की भावानुभूति उसके हृदय 
में उदित हुईं | जिस समय क्राच पक्ती की मर्म-वेदगा का आधात आदि-कवि 
वाल्मीकि को बेसु॒ध कर गया, जिस समय उनके हृदय को संबेदना तथा करुणा 
प्रथम श्लोक के रूप में मुखरित हो उठी थी उसी समय छायावाद की आत्मा 
सिहर उठी थी। वास्तव में करुणा हमारे विकास का साधन है, शायद यही 

कारण है क्रि प्राचीन युग इतना करुण नहीं था । 
अच्यक्त तथा अस्पष्ट सत्ता की खोज--बात यह है कि मानवेतर 
आध्यात्मिक तत्त्व का निरूपण शब्दों की संकुचित सीमा में नहीं हो सकता। 
की सवव्यात्त छाया को प्रकृति के भिन्न-मिन्न रुपों में अहरण करके, उसके 


६; 
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अव्यक्त व्यक्तित्व का आरोप करके यदि उस पूर्ण तत्व के प्रकाशन का प्रयल * 
किया जाय तो वही छाग्रावाद होगा | #श्वर की सत्ता संसार की वस्तु-मात्र में 
प्रतिविम्बित है। इसी आधार पर दम उसके अचिन्तनीय तथा अव्यक्तंस्वरूप का 
आराधन कर सकते हैं। आँखों के सामने विस्तृत आकाश शूत्य के अतिरिक्त 
क्या है? किन्तु हम उसके नीले रंग तथा उसकी छाया का आमास जल में पाते 
हैं, यही उसकी अरूप सत्ता है। उस अव्यक्त तथा अस्पष्ट सत्ता की खोज' करना 
मानव-प्रक्ृति का स्वाभाविक धर्म है। इस चेष्टा की काव्यमय भावना ही छायावाद 
है। उदाहरण के लिए प्रकृति मे प्रेयसी का आरोप सदा से होता आया है 
मानव ओर मानवेतर जीवन में तादात्म्य भावना की कल्पना मी बहुत पुरानी है। 
उसे आज भी हम अपने काव्य में पाते हैं। यह आरोप भी दो प्रकार का होता 
है | प्रकृति के किसी अंश को एक पार्थिव व्यक्तित्व देना तथा प्रकृति के किसी 
अंश में एक व्यापक व्यक्तित्व का आरोप करना इस कविता की प्रमुख विशेषता 
है। प्रथम श्रेणी की कविता को हम छायावादी कविता नहीं कह सकते,क्योंकि वह 
बस्तुवाद की सीमा में आबद्ध होगी | उदाहरण के लिए. कलिका के प्रति कवि 
कहता है; 

री सजनि वन-राजि की शृद्गभार ! 

मुग्ध मतों के दृदय के मुंदे तत्त्व अंगोंघ। 

चपल अलि की परम सं,चेत गूँज़ने को स्ताथ ॥ 

बाग की बागी हवा की मानिनी खिलव,डू । 

पहनकर तेरा मुकुट इठला रहा है भाड़ ॥ 

खोल मत निज पेंखुड़ियों का द्वार । 

री सजनि, बन-राजि की शूड्डार ! 

इन पंक्तियों में कलिका को सजनि का व्यक्तित्व दिया गया है, किन्तु वह... 
स्थूल सीमित तथा मानवीय है। इसलिए, यह वस्त॒वाद की कविता है। वस्तु- 
वाद की स्थूलता छाब्राबाद में सूच्रम हो जाती हे, वस्तु-मेद की कत्रिमता अमेद 
की प्राकृतिकता में परिणत हो जाती है और व्यापक व्यंजन सूच्म कल्पना तथा 
आध्यात्मिक ध्वनि के प्राधान्य के बल से छायावाद बस्तुबाद की सीमा पार 
कर जाता है । छाबावादी कबिता का एक उत्कृष्ट उदाहरण देखिए: 
मते दी तेरा अरूण बान। 
बहत क्रन कन से फूट फूट 
सधु के निकर-से सत्जज्ञ गान। 


काविती ु ११७ 


नव कुन्द कुसुम-से मेघ पुंज, 
बन गए इन्द्र-धनुपी वितान। 
दे मद कलियों की चटक ताल, 
हिम-बिन्दु नचाती तरल प्राण ॥ 
थो स्वणे-प्रात में तिमिर-गात, 
दुह॒राते अलि नित मूक वान। 
चुभते ही तेरा अरुणु बान। 
सौरभ का फीला केश-जात, 
करती समीर-परियाँ विहार। 
गीली केसर, मद भूम-स्ूम, 
पीते तितज्ञी के नत्र कुमार ॥ 
समर का भअधु संगीत छेड़, 
देते हैं, हिंल पल्‍्लव अजान | 
फैला अपने मद स्वप्न पंख, 
उड़ गई नींद निशि ज्षितिज पार, 
अधखुले दगों के कंज कोप, 
पर छाया विस्म॒ृति का खुसार, 
रँग रहा हृदय से अभश्रु-हास, 
वह चतुर चितेरा सुधि-विहार । 
इस कविता में रश्मि, निकेर, हिम-विन्दु समीर, पल्लव, नींद, कंज तथा 
विहान को एक चेतन व्यक्तित्व दिया गया है। अस्त, यह प्रकृति के आंशिक रूपा 
में सूक्म चेतन व्यक्तित्व की स्थापना छायावाद के प्राण बनकर प्रांजल-सी हो 
उठी है। 
वास्तव में छायावाद हमारे लिए कोई नई चीज नहीं है। छायावाद 
की भावना में भी वही मूल तत्व है जो वतमान काव्य का सूजन करते है। वे 
मूल तत्त हैं--सोन्दय, विश्मय, अद्भुत, करुणा तथा प्रकृति-प्रेम। अर हमें 
इन्हीं तत्वों पर कुछ विचार करना है। 7 
,छायावादी कवि की विशेषताएं -छावाबादी कवि हमारे आस-पास के 
संसार की इतिद्वत्तात्मकता को न छूकर उसी जीवन-स्पर्शता को अहण करता 
हैं, दयाक्त इतिद्वित्तात्मकता का सम्बन्ध स्थल शरीर से है, बाह्य सौन्दर्य ्चे है- 
आन्तरिक्र तथा चूम से नहीं ।' बाह्य सीन्दय वःला कवि एक फल के अंग-प्रत्वेस 
का ही वशन कंस्या, कऋिन्‍्ठु छादावा ठप कवि पूल के उस पायमय सूच्म क्रो 
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अपनायगा, जिससे वह एक स्वाभाविक आत्मीयता का अनुभव करता है | छाया- 
वादी कवि यथाथ वस्तु का संसग इन्द्रिय ओर चेतन्य से करने का प्रयास करता 
है। संसार का कण-कण इसी भावना से मधुर कोमल पाश में बँधा है, इसी 
रागिनी की स्वर-लहरी कण-कण में व्याप्त है। आज का कवि विज्ञान की बाह्य 
सौन्दर्य-साधना से युक्त सानवब-समाज को आत्तरिक जीवन की सौन्दय-साधना पर 
आरूढ़ करना चाहता है। वह अपने ही अन्तरात्मा को प्रकृति के नाना रूप-रंगों 
में खोजकर निकाल लेता है। इस आमन्‍न्तरिक सौन्दर्य का एक छोटा-सा उदा- 
हरण देखिए : 
जिसकी सुन्दर छुबि ऊषा हे 
नव बसंत जिपका खज्जार, 
तारे हार, किरीट सूर्य-शशि 
सेघ केश, स्नेहाश्रु तुषार, 
मलयानिल मुख वास जलधि मन 
लीला लहरों का संसार। 
डस स्वरूप को तू भी अपनी मदुल्ल बाहों में लिपटा ले | 
ग्रेम-भावना का तत्त्व--सोन्दय के पश्चात्‌ हमें प्रेम-भावना के तत्व पर 
विचार्‌ करना है। सौन्दय प्रेम का उत्पादक है। सौन्दर्य-दर्शन में जिस प्रकार 
विकास एवं संकोच होगा, उसी प्रकार प्रेम की भिन्न-भिन्न कोटियाँ होंगी। 
छायावाद की सौन्दय-भावना के साथ उसका प्रेम भी बहुत स्थूल नहीं | प्रेम 
जीवन की. मूल प्रेरक शक्ति है। मनुष्य-मात्र की कोई प्रेरणा उसके अभाव में 
जीवित नहीं रह सकती. किन्तु व्यापक सौन्दर्य की भावना ही छायावाद की प्रेम: 
भावना का आधार है। वह भावना ऐसी होनी चाहिए ; 
जो कुछ कालिमा भरी है 
इस  रक्तनमांस में मेरे। - 
यह जलन जला देगी तब 
में योग्य बनूँगा तेरे॥ 
प्रेम की साथना बड़ी पबित्र होनी चाहिए। प्रेम के शान्त धवल प्रदेश पर 
उद्दाम वासना का आकपण, अशान्ति तथा आक्रमण देखकर कवि का हृदय 
घअंदना स ब्यथित हो जाता ६। बह एक करण ऋनदन के स्वर मे कहता 
प्रणय॒ की महिमा का मधु मोद। 
नवल सुप्मा का सरल विनोद ॥ 


कविता ११६ 


विश्व-गरिमा का जो था सार। 
हुआ वह लाघिसा का व्यापार ॥ 
इन पंक्तियों में अप्रत्यक्ष रूप से प्रेम की पवित्रता का निदशन है | जो एक 
छायावादी कवि की भावना का मूल तत्व है। अब हमें वेदना की भावना तथा 
करुणा पर विचार करना है। वास्तव में बेंदना विश्व-जीवन की मूल-रागिनी 
है। कवि-केंठ की मधुर स्वर-लहरी अनादि काल से बेदना-सिंचित रही है। कीच 
पत्ती के अन्तस्तल के करण निःश्वांस से वेदना-विहल होकर आदि कवि 
वाल्मीकि ने कविता-कामिनी को संसार में अवतरित किया था | सृष्टि-क्रम में 
जन्म-मरण, हास-रुदन तथा विरह-मिलन से घिरा कवि-हृदय जब अपनी सानवीय 
विवशताओ्रों की ओर दृष्टिपात करता है, तब उसके सामने विपाद का एक 
अन्धकार छा जाता है। असफल अमभिलापाएँ करुण क्रन्दन कर उठती हैं। ऐसे 
समयमें कविको ईश्वरीय अनुकम्पा एवं सत्तापर सन्देह होने लगता है। यही उसकी 
बेदना तथा करुणा के कारण हैं। छायावाद में बेदना का प्रवाह स्वाभाविक 
मनोभावों को लेकर होता है। अभिव्यक्ति की अपूर्शता, प्रेम की असामंजस्यृता 
कामनाओं की विकलता, सौन्दय की अस्पष्टता, सानवीय दुबलताओं के प्रति 
संवेदनशीलता, प्राकृतिक रहस्यमयतों तथा भौतिक विकलता ही इसका आधार है 
नश्वर स्वर से केसे गाऊु आज अनश्वर गीत। 
मेरे हँसते अधर नहीं जग की आँसू-लड़ियाँ देखो । 
मेरे गीले पत्तक छुओ मत, मुरकाई कलियाँ देखो ॥ 
मुमको मिला न कोई ऐसा जो कर लेता प्यार। 
ऊपर की पंक्तियों में बेदना भिन्न-भिन्न कारणों को लेकर प्रवाहित हुई है। 
हमारा बतमान काव्य वेदना का एक हृदय-स्पशों संगीत लेकर आया, जिसने 
हमारी आस्था की रक्ता की ह। ग्रेवती की निप्ठुरता से कवि-हृदय तप्त उसाँस 
निकालता दे--यद्यपि काव्य में व्यक्तिगत अनुरक्ति तथा पाथिव अतृष्ति की 
वेदना का कोई महत्त्व नहीं, किन्तु यदि वह व्यापक हो तो उसका प्रभाव 
बहुत ही कल्वाणकारी सिद्ध हो सकता है, ऐसी करुण वंदना जीवन की 
तलमयी आवश्यक वास्तविकता है, किन्तु बह इस रूप में सामने आती है : 
एक करुण अभाव में चिर ठृष्ति का संसार संचित | 
दुःख की उपयोगिता कवि के भावना-क्षेत्र को इतना परिपूर्ण कर देती है कि 
उसमें सुख के लिए कुछ भी स्थान नहीं रह जाता । दुःख का पतक्तु उनकी इन 
पंक्तियों से सहज ही में सबल पड़ जाता है 
तुमको पीड़ा में हूँढ़ा, तुमसे ढूँ हूँ गी पीड़ा । 


5, 
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उनकी इस पीड़ा में एक माधुय है, एक नवजीवन फूँकने की शक्ति है। 
पन्‍तजी की इन पंक्तियों को देखिये : 
दुःख इस मानव-आत्मा का रे, नित का सधुसय भोजन । 
दुःख के तम को खा-खाकर; भरती प्रकाश से बह मन ॥ 
अपनी डाली के काँटे हैं, नहीं बेधते अपना तन। 
सीने से उज्ज्वल बनने में, तपता नित प्राणों का धन ॥ 
आँसू की आँखों से मिल, भर ही आते हैं लोचन ॥ 
2८ 


भर >८ 
प्रकृति-मावना --अब हमें छायावाद में प्रकृति-भावना पर विचार करना 
है ) यदि देखा जाय तो प्रकृति-प्रेम तो छाय्रावाद की जान है। छायावादी 


कवियों ने प्रकृति की सुपमामवरी गोद में. किलोलें करके उतका बड़ा ही सुन्दर 
एवं मार्मिक चित्रण किया है। जिस प्रकार अंग्रेजी की रोमांरिटक्त कविता ने प्रकृति 
के अन्तस्तल में प्रवेश करके उसमें ग्मर सौन्दर्य, अलौकिक रहस्य तथा जीवन 
के मधुर सम्बन्ध के चित्र अंकित किये हैं, उसी प्रकार छायावादी कवि ने भी 
प्रकृति-प्रिय गान गाये हैं : 
सिखा दो ता अयि सधुप-कुमारि, 
तुम्हारे. सीठे-मीठे. गान । 
कुसुम के चुने कठोरों से, 
करा दो ना कुछ-कुछ मधु-पान॥ 
फिर तो वह कृति का इतना दुलारा और परिचित प्राणी हो जाता है 
कि यह उसी के साथ खेलता दे, कलरब करता है और उसी में मिल-सा जाता 
है। उसे ऐसा मालूम होने लगता है जेसे इन पत्तियों को भी उसी ने गाना 
सिखाया हो : 
विजन-बन सें तुमने सुकुसारि, 
कहाँ पाया यह मेरा गान | 
मुके लोटा दो बिहग-कुमारि, 
सजग मेरा सोने-सा गान॥। 
पन्त जी ने बादल',पचॉदनी', छाया, तथा 'एकतारा' कविताओं में प्रकृति 
फे बहुत दी सुन्दर एवं सर्जाब चित्र दिये दे | निराला जी की जुड़ी की कली, 
'जेफालिका' कविताओं में प्रकृति-चित्रण एवं परक्ृति-पयवेन्नण की जिस अद्वितीय 
प्त्तिमा के दशन देते है, वह दिन्दी-सादित्य की स्थायी सम्पत्ति हैं। निराला की 
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पसम्ध्या-सुन्दरी' तो इतनी सजीब हो उठी है कि कबिता पढ़ते ही उसके स्पन्दन 
का आभास होने लगता है : 
दिवसावसान का समय 
मेघमय आसमान से उतर रही हे 
वह सम्ध्या-सुन्दरी परी-सी 
धीरे, धीरे, धीरे, 
तिमिरांचल में चंचलता का नहीं कहीं आभास, 
मधुर-मधुर हैं दोनों उसके अधर 
किन्तु जरा गम्भीर नहीं है उनमें हास-चिल्ास । 
प्राचीन परिपाटी के प्रति क्रान्ति--भाव और विचार की इस नवीनता 
तथा अलोकिक्रता के साथ आधुनिक हिन्दी-साहित्य में छायावाद ने प्राचीन 
परिवाटी के प्रति क्रान्ति और विद्रोह की ज्वाला भी फूँकी है। प्रवनन्ध काव्य की 
परम्परा एक तरह से ड्रब॑ं-सी गई है, उसके स्थान से गीति-काव्य का निर्माण 
हुआ है। प्रसाद, निराला तथा पन्‍्त ने सब्र प्रथम वंगला-साहित्य तथा अंग्रेजी 
साहित्य के प्रभाव से हिंन्दी-साहित्य मे उसका श्रीगणंश क्िया। गीति-काव्य 
का नेतृत्व महादेवी जी के हाथ में रह्य | उनके गीतो-जेंसी मधथुरता एवं रमणीयता 
अन्यत्र नहीं है । कालिदास तथा तुलसी के शव्द-चित्र अतीत की गोद में सो 
गए थे; किस्त इन कवियों से उनका पुना/वमगाणु किया | पुराने छुन्दों को तिलांजलि 
देकर नये-नये छुन्दों का निमाण किआ गया। नवीन छुन्दों के साथ-साथ मुक्तक 
छुन्द भी कविता में गू जने लगे। इसका चूत्रगात निराला जी ने किया । कल्वेनी- 
शक्ति अधिक गतिशील तथा सरस हो गई, साथ ही कवेता-कला संगीत-कला के 
साथ एकाकार होकर स्वयं मधुरता की मूर्ति बन गई | वास्तव में छायावाद ने 
हमारे साहित्य में अपना एक विशेष स्थान बना लिया है | 
इतिहास--अयग् हमें छायावादके इतिहास पर एक इृष्टि डालनी है। छायावाद 
कोई नवीन वस्तु नहीं है, हमारे प्राचीन काव्य में भी छायावाद की कलक मिलती 
है। वेदों के द्वारा दिया गया ऊप्रा तथा संब्या का जो सृद्म एवं व्यापक वर्णन 
है, उसे हम छायावाद के रूप में ग्रहण कर सकते ६ैं। सन्‌ १६०६ ई० से 
छायावाद का विकास तंत्र आरम्म हुआ था जब कि प्रसाद के 'कानन-कुसुम ओर 
मसासिक-पत्र 'इन्दु' ने खड़ी बोली की कविता में एक नवीन धारा का यन्नगत 
किया था। इसी धारा को छुवावाद का नाम दिया यया | १६२५ तक 'पल्लव 
आर आँसू! के प्रका शन के साथ यह ह धारा स्थायिद्ध पस्षात्र कऋर उचदका थी । 
साधारण जनता मे यह नाम सामयिक कविता के लिए १६३७ तक चलता रह्य । 
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'प्रगतिबादी! काव्य का जन्म इसके बाद की कथा है | वास्तव में जिम किसी ने 
इस नाम का सूत्रपात क्रिया, उसका उद्द श्य सामयिक् काव्य की हँसी उड़ाना 
था | उसे एक नई श्रेणी की कविता का परिचय प्राप्त हुआ, जिसमें उसने बंगाल 
के श्री रवीन्द्रनाथ ठाकुर का 'गीताझञलि! और अंग्रेजी रोमाण्थ्कि कवियों की 
रहस्थवादी कही जाने वाली कविताओं की छाया देखी। इसलिए, व्यंग्य के तौर पर 
उस कविता को छायावाद का नाम दिया गया। धीरे-धीरे छायावाद ने बंगाली 
भावुकता ओर रहस्यवादी आध्यात्मिकता के सिवा अनेक व्यंगों का विकास 
क्रिया। परन्तु नाम वही ( छायावाद ) चलता रहा, अन्त में महादेवी वर्मा 
आदि की उच्चतम कविताओं ने छायावाद को विकास की चरम सीमा पर पहुँचा 
दिया | 

तु समय की गति के साथ-साथ अत्र छायावाद की महत्ता भी घटती जा 
रही है | छायावादी कहे जाने वाले कवि नय्रे-नये दलों में भर्ती हो रहे हैं | छाया- 
वादी काव्य के विश्लेषण पर भी लोगों की भिन्न-मिन्न घारणाएँ बन रही हैं। 
शरचाये रामचन्द्र शुक्ल इसे काव्य-वृत्तियों का प्रच्छन्ञ पोपण कहते हैं या 
अभिव्यंजना की एक शेली मानते द | जिसकी विशेषता उसकी लाक्षुशिकता है। 
आचाय नन्ददुलार वाजपेयी कहते ह; इसमें एक नूतन सांस्कृतिक भावना 
का उद्‌ गम है ओर एक स्वृतन्त्र दर्शन की आयोजना भी। पूब॑बर्ती 
काव्य से इसमें स्पट्टत: अधिक अस्तित्व ओर गहराई हे.। प्रसादजी ने 
छायाबाद को अद्देत रहस्यवाद की सीन्द्यपूण अभिव्यंजना माना है, जो साहित्य 
में रहस्यवाद का स्वाभाविक विकास है। इसमें अपरोक्ष की अनुभूति, सरसता तथा 
प्राकृतिक सीन्दय के द्वारा अहम! का “इदम! में समन्वय करने का सुन्दर 
प्रयत्न हैं 


२३, प्रगतिबाद 


उत्पत्ति के कारण -साहित्य में किसी भी वाद का उद्चन्न होना उस समय 
परिस्थितियों एवं घटनाओं पर निर्भर है। हिन्दी-साहित्य के इतिहास पर एक 
इरष्टि डालने स पता चलता है कि समय के साथ-साथ साहित्य में भी परिवरतन 
होता आया दें। दिन्दी-साहित्य में वास्तवेक परिवतन अथय्रा ऋान्ति भारतेन्दु युग 
से ही आरम्भ दो चुकी थी। इनेसे पूर्व के संत कवियों की सामाजिकता तथा 
रीति-काल के दरवारी कवियों की खाज्ञारिकता अपने समय की प्रतिब्बनि थी | 
उसके पश्चात्‌ (१८५०-८४) जब देश के राजनैतिक एवं सामाजिक जीवन में 


परितन होना आरम्न छुआ तो हमार साहित्यकारों न भी करवट बदली | 
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नहोंने भी जनता में राष्ट्रीय चेतना एवं जागरण का सन्देश फू कना आरम्म 
किया | इस साहित्यिक क्रान्ति के अग्रदूत थे भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र | राष्ट्र- 
बीरों का गण-गान, राष्ट्रयतन के लिए दु ख-प्रकाश, समाज की अवनति के प्रति 
ज्ञोभ, कुरीतियों के परिहार के लिए अरधीरता, तसरता और हिन्दू-हितेषिता 
(जातीयता) आदि भारतेन्दु-काल के प्रमुख विपय है : 
कहाँ गये विक्रम भोज रास बलि कर्ण युधिष्ठिर । 
चन्द्रगुप्त चाणक्य कहाँ नासे करि के थिर॥ 
कहाँ क्षुत्र सब गरे जरे सब गए कितें गिर। 
वहाँ राज को तौंन साज जेहि जानत चिर॥ 
जागो अब तो खल बल-दलन रक्ञहु अपनो आये मग । 
(भारतेन्दु) 
इस प्रकार एक ओर तो अतीत के शौय की याद दिलाकर जनता में जोश 
एवं वीरत्व की भावना फेलाई जाती थी, दूसरी ओर उसकी कुरीतियों पर खेद 
प्रकट करके उन्हें दूर करने का भी प्रयत्न किया जाता था 
स्‍त्री गण को शिक्षा देवें, कर पतित्रता यश लेबें। 
भूंठी वह गुलाल की लाली धोवत ही सिट जाय 
बाल विवाह की रीति मिटठाओ रहे लाली मुंह काया | 
विधवा विलपें, नित घेचु कटे कोड लागत गोहार नहीं !। 
मानसिक दासता और क्षोभ--वह समय भारतवर्ष के लिए अत्यन्त 
संकुव्मय था| देश ने हथियार डाल दिए थे । एक नई संस्कृति और सम्यता से 
उसका संघप चल रहा था। देश में अंग्रेजी शिक्षा प्राप्त जन-समुदाय धीरे-धीरे 
खड़ा हो गया था। भारतीय घम-कम ओर संस्क्ृति-सम्यता को भूलकर यह 


नया शिक्षित वग साहब बना जा रहा था। ऐसे समय में भारतीयता के लुप्त 
हो जाने का डर था। हमारे कवियों ने जहाँ समाज को उद्दार बनने के लिए 
ललकारा, वहाँ हिन्दुओं की मानसिक दासता पर ज्ञोम भी प्रकट किया : 
ह अंभेजी हम पढ़ी तक अंग्रेज न बनिहें। 
पहरि कोट पतलून चुरुट के गबे न तनिहें ॥ 
भारत ही में जन्म लियों भारत ही रहिदै । 
भारत ही के धर्म-कर्म पर विद्या गहिह॥ 
कांग्रेस की स्थापना हो जाने से ( १८८५ ) देश मे आशा का संचार हुआ 
ओर कवियों ने नव-जागरण की भैरव फूँकनी प्रारम्भ की 
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हुआ प्रबुद्ध वृद्ध भारत निज आरन दशा निशा का। 
सममभत अन्त अतिशस प्रमुदित हे तनिक तब उसने ताक ॥ 
उन्‍्नति-पथ अति स्वच्छ दृए तक पड़ने लगा दिग्याई। 
खग 'वन्दे मातरम? मधुर ध्वनि पदने लगी सुनाई ॥ 
जागृति के लक्षण --भारतेनद्‌ के अन्य समकालीन कमियों ने भी शुस 
जायति के लक्षण प्रकट हुए। बंग-मंग के कारण पुर देश में विजली-सी दो 
गई । इसी समय बैकिस बाबू से झपने क्रान्लिकरी उार्पांस शिसे और ' 
मातरम' गीत की रचना की। यहे एिन्दी मे प्रमतियाद का बदला कदम था। 
दूसरा कदम प्रगतिशील साहित्य में था भारतेनदु बाबू इरिश्नस्द्र का इस सेन 
में आना | 
जन-जीवन पर प्रभाव-+गानवी जी के सत्याग्रद-झानदोलन का देश के 
जन-जीवन पर यथार्थ धमाव पड़ । झमेक तत्कालीन लेगगक और के भी इस 
तूफान में बह गए । जिता अग्रगण्स प्रेमसन्द्र, एक मारनीय आास्मा, नवीन थी 
सुभद्राकुमारी चीह्ान आदि के नाम उल्देखर्गय हूं । स्वगांय प्रेमचरद ने दृठ द्वाथथों 
से साहित्य का रुख जीवन की और पतझा | भारत की गामीणशु और नागरिक 
समाज-योजना की आपने गम्भीर शरीर मार्मिक विदेनना की। समाज के शोपफ 
ओर शोपित वर्ग की पद्दैली को आपने समझा ओर इन समध्याशञ्रों का श्रपनी 
कहानियों में विशद चित्नणु किया। प्रेमचर अयने जीवन के अन्त तक गांधी 
बादी रहे और अपने साहित्य में इस आशा को स्थान देते रहे कि हृदय-परिवर्दन 
से समाज सुधर जायगा | 
राष्ट्रीय जागृति के गायक्र-राष्ट्रीय जागति के साथ अनेक्र गायक भी 
पैदा हुए, इनमें नवीन जी का नाम विशेष उत्लेसर्नय हे । इनके गीतें। ने समाज 


में विद्रोह की भावना फू की 
कवि कुछ ऐसी तान सुनाओ, जिससे उथल-पुथल मच जाये। 
एक हिलोर इधर से आये, एक हिलोर उधर से आये। 
प्राणों के लाले पड़ जायें, त्राहि-आाह्िि रव नभ में छाये। 
नाश और सत्यानाशों का, घुआँधार जग सें छा जाये। 
बरसे आग जलद जज्ञ जायें, भस्मसात्‌ भूधर हो जायें। 
पाप-पुएय सब सद्भावों की, धूल उड़ उठे दायें-बायें। 
नम का चक्षर्थल फट जाये, तारे दृक-टूक हो जायें। 
कबि कुछ ऐसी ताम सुनाओ, जिससे उथल्न-पुथल्न मच जाये । 
समाजवाद को भनावना--राष्ट्रीय जागृति के साथ-साथ देश में समाजनद, 


मई 
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की भावना वल पकड़ती गई [ साथ-साथ ही साहित्य _मी समाजवाद की ओर 
ग्राकृष्ट होने लगा | साहित्य की यह समाजोन्मुखता दी प्रगतिबाद है। इस 
विचार-घारा ने हमारा ध्यान राष्ट्रीय-थ.न्दोलन श्रौर देश की भीपण परिस्थितियों 
की ओर मोड़ दिया | देश की अधिकराश पीड़ित और शोजित जनता के शोपण 
के विरुद्ध कलाकारों ने भी लेखनी उठाई। उनकी इस बविद्रोह-मावना के साथ 
प्रगतिवाद का विकास हुआ | 

प्रगतिशील साहित्य-अत्र हमें उस साहित्य का कुछ विवेचन करना है 
जिसे आज प्रगतिशील साहित्य का नाम देकर जनता में उसका खबर प्रचार किया 
जा रह है। देश में राजनीतिक एवं सामाजिक उथल-पुथल के साथ अन्तराष्ट्रीय 
घटनाओं एवं विवार-घाराशं का प्रभाव भी काफो पड़ा | पश्चिम के युगान्तर- 
कारी साहित्य के ज्वार में हमारे बहुत-से साहित्यकारों के संस्क्रार बह गए । 
उन्होंनें यथार्थवाद के नास परे एक ऐसे साहित्य का निर्माण प्रारम्म किया जो 
साहित्य की वास्तविकता से कोतों दूर होकर कोरा प्रच:र-मात्र है। इन साहित्यकारों 
पर विशेषतः रूसी साहित्य का प्रभाव अधिक पड़ा । किन्तु इन नवीन साहित्यिक 
ने जीवन की वास्तविक्रता के रस का अनुभव न करके केवल रूसी सादित्व का 
अन्धानुकरण ही किया है। हम मानते हैं कि भारत के ८६ प्रतिशत निवासी 
किसान हैं, जो क्ृपि से अपनी आजीविका चलाते हैं श्रौर उनके जीवन में प्रवेश 
करने के अनेक अवसर हमारे सामने आते हैं। किन्तु देखना यह है कि कया 
हमारे प्रगतिवादी साहित्यकार उनके जीवन को वाल्वविक अनुमति प्रात कर सके 
हैं? क्या वे अपनी साहित्य-साधना द्वारा उनके असन्तुट्ट जीवन के चित्रों को 
ज्वालामुखी का रूप देने में सफल हुए हैं! इसका उत्तर आपको “हीं? में 
मिलेगी | न आज हक 

जिस रूसी साहित्य का अनुकरण हमारे आधुनिक साहित्यिक कर रहे हैं वह 
सत्य और वास्तविकता में आमूल ड्रबा हुआ है, वह अपने दुःख में बहुत 
प्राचीन और आँसओं में बहुत बुद्धि-सम्पत्न है। बढ साहित्य वास्तविक जेवन 
के अभावों से उसन्न हुआ है और उसमें ऋनदन और विद्रोह का स्वर मस्तिप्क 
से नहीं, हृदय से निकला है। फिर ऐसे साहित्य का अ्नुकरण करके भी हमारे 
आधुनिक लेखक अपने साहित्य में जीवन की वास्तविकता क्‍यों नहीं ला सके १ 
इसका कारण यही है कि हमारे साहिलकारों ने इसकी तीज्रता के आगे सिर 
झुका दिया है। वे इमछी उप्णता तो प्राप्त कर सके हैं, किन्तु प्रकाश नहीं । 
जीवन पर आघात करने वाली जो प्रेरणा और आक्रमण-शक्ति रूसी लेखकों के 
पास है वह हमारे हिन्दी-लेखकों के पास नहों। साहित्य में वास्तविकता का प्रश्न 


१२६ ' साहित्य-विधेचन 


जीवन के प्रमावों से उठता है और उन प्रभावों को समझते की ज्षमता श्राज 
हमारे साहित्यकारों में नहीं के बरादर | । इस रूसी साहिल के प्रभाव ने एमाई 
साहित्यकारों को परम्परागत साहित्यिक संस्कारों से रहित कर दिया £ शरीर 
आज हमारे लेखकी को अपनी रचनाओं की प्रेरणा हमारी संस्यृति से ने मिलकर 
रूस के राष्ट्रीय सिद्धान्तों स मिल रही १) यदि हमारे साहित्यकार साई तो व 
अपनी अन्ीक्षण-शक्ति द्वारा ही अपने देश की अवस्था से सर्भष्ठ सामग्री प्रात् 
कर सकते हैँ, उन्हें कहीं बाहर जाने की झावश्यकता नदीं। वे श्रयने जीवन से दी 
ऐसी अनुभूति प्राप्त कर सकते £ जो अन्य देशी के जीवन के लिए भी अनु 
करणीय बन सकती है; किन्तु खेद हैं कि इमार श्राथुनिक साहियकार अपने दश 
ओर राष्ट्रीयता में अधिक महत्व नहीं समभते | 

पश्चिमी साहित्य से हित और अद्दित दोनॉ-सश्चिम के सुगान्तरकारी 
साहित्य से हमारे साहित्य का द्वित और अद्वित दोनों दी बातें हुई £ | द्वित तो 
यह हुआ कि हमारे साहित्य का दृष्टिकोण बहुत व्यापक झऔर विस्वृत ही गया है 
जीवन के लोकिक पक्ष की ओर से हम अधिक जागरूक दो गए, दें और संसार 
के विविध क्षेत्रों की प्रगति को भी हम साहित्य की सीमा में बाँध सके हैं । हमारी 
दृष्टि ललित साहित्य में दी केन्द्रीभूत न होकर उपयोगी सादित्व की ओर भी गई 
है और साहित्य की परिधि अनेक विपयों को बेस्कर बहुत विस्तृत बन गई दे । 
हम अपने जीवन में अनेक द्वारा से प्रवेश पा सके दे, और अपने अनुभव को 
अधिक .सक्रिय बना सके हैं। किन्तु इन सब हितों के साथ जो अ्रदित भी हुए 
हैं. उन पर हमारी दृष्टि पड़े बिना नहीं रद सकती |/ पहला अ्रद्वित तो यद्द क्रि 
पश्चिमी साहित्य के ज्वार में बहकर हमारे साहित्यकार अपने साहित्यिक संस्कारों 
को बिलकुल भूल गए। यह ठीक है कि साहित्य अपनी चरम उन्नति में साव- 
जनीन बन जाता है, किन्तु बह जिस समाज और जिस राष्ट्र में निर्मित होता है 
उसके संस्कारों की छाप नहीं भूल जाता--ओऔ्रौर भूल जाय तो उस साहित्य का 
कोई मूल्य नहीं रहता । आप फ्रांस, जमनी, इद्धलेंड और रूस के साहित्य के 
उदाहरण ल्ीजिये--.प्रत्येक साहित्य के पीछे उसके राष्ट्र की युग-युग की साधना 
छिपी हुई है, शेक्सपीयर के नाथ्कों में, याल्स्टय की कहानियाँ में, तुलसीदास के 
काव्य में हम विश्वजनीनता नहीं पाते १ किन्तु इन महान्‌ साहित्यिकों के राष्ट्रगत 
संस्कार उनके साथ हैं| स्व० प्रेमचन्द की कहानियों में भारतीय आदशों पूर्ण 
स्वाभाविकता लिये हुए हमारे जीवन की प्रगतिशीलता का द्योतक है। फिर हमारे 
प्रगतिवादी कहे जाने वाले आधुनिक साहित्यकार अपने राष्ट्रगत संस्कारों को 
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क्यों तिलांजलि दे रहे हैं? इसका उत्तर यही है कि यह उनकी भूल है, चुद्र 
दृष्टिकोण है---अन्धानुकरण है। 
साहित्यगत व्यक्तित्व का विस्मरण-पश्चिम के यथाथंबाद के प्रभाव में 
हम अपने साहित्यगत व्यक्तित्व को तो भूल ही गए हैं साथ ही हम अपनी 
उच्छ्ललता से साहित्य की समस्त मर्यादाओं को भी मिय रहे है। श्राज के 
प्रगतिवादी कबि ने अपनी कविता की स्वतन्त्रता में छुन्द्‌ को सबसे बढ़ा बन्धन 
मानकर उसके हाथ-पैर तोड़ डाले हैं | जब भात्राओं की कैद ही उसे असच्य है 
तो 'बर्ण-इ्नत्तों' के 'गर्णों' की तो बात ही क्‍या है! उन्हें तो वह शिवजी के 
गणों से भी अधिक मयंक्र समझता है। कविता के सोन्दय ओर लालित्य की 
ओर से तो बिलकुल आँखें बन्द कर ली गई हैं | हम पूछते हैं कि फिर गद्य और 
पद्म में अन्तर ही क्‍या रह गया | एक कविता देखिए ; 
पुरानी लीक से हटकर 
बड़ी मजवृत चट्टानी-रुकावट का प्रवलतम धार से कर 
सासना डटकर 
विरल त्रिजन कंटीली भूमि पथरीली विलगकर 
पार कर जल्न-घार उतरी 
मानवी जीवन धरातल पर, 
सहज अनुभूति-अंतस्प्रेरणा-वल पर । 
अब आप बताइए कि ऊपर के पदों को कविता कहें अथवा गद्य-काव्य ! 
हमारे विचार से इसे 'रत्ड़ छुन्द' कहा जाय तो ठीक होगा, जिसे चाहे जितना 
बढ़ा लो ओर चाहे जितना घटा लो | 
ओर लीजिये : 
घुभते दीए फिर से आज जत्षते हैं 
कि युग के स्नेह की अनुभूति ले जल-जल मचलते हैं 
सघन-जीवन-निशा विद्य॒ त्‌ लिये 
मानो आधेरे में बटोही जा रहा हो टाचे ले 
जब-जब करें दगमग चरण 
तब-तव करे जगमग 
ये जीवन पूर्णतता का सग 
कल्मप नष्ट 
पथ से अ्रष्ट 
मर्यादाओं को तोड़ने का जोश तो इतना मीपण हो गया है कि 
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कवियों ने व्यक्तिगत सदाचार को भी तिलांजलि दे दी है। अश्लील-से-अश्लील 
पंक्ति लिखने में भी उन्हें दिचक नहीं होती | नारी को वे गाली दे रहे है. और 
हुःशासन की माँ ति उसका वस्त्र खींचने में अपनी शक्ति की पूर्ति समझ रहे 
हैं। ऐसे कवि अपने को प्रगतिशील कहते हैं ! हमारे नवीन साहित्यकारों की 
यथार्थवराद सम्बन्धी नग्नता के साथ अनुकरण करने की प्रद्नत्ति भी जुड़ी हुई 
है। आज का लेखक अभी तक अपने विचारों ओर सिद्धान्तों में विश्वास 
उलन्न नहीं कर सका है। वह अपने साहित्यिक जीवन में कीट्स और शैली 
अथवा टाल्स्थय ओर चेखब तो बनना चाहता है, किन्तु वह सत्र क्या कुछ है 
यह नहीं बताना चाहता । यही कारण है कि उसकी रचनाओं पर व्यक्तित्व की 
छाप नहीं होती । 

प्रगतिशील अथवा श्रेष्ठ साहित्य-बास्तव में प्रगतिशील साहित्य वही है 
जो समाज को प्रगति के पथ पर अग्रसर करे, मनुष्य के विकास में सद्यायक हो । 
वही प्रगतिशील अथवा श्रेष्ठ साहित्य है। यहाँ यह प्रश्न उठ सकता है कि क्‍या 
प्रगतिशील होने पर ही साहित्य श्रेप्ठ हो जाता है ! शायद इसका यह आशय 
है कि कभी-कभी कोई कृति साहित्यिक न होने पर भी विप्रय-बस्तु के कारण 
ही प्रगतिशील एबं श्रेष्ठ मान ली जाती उदाहरण के लिए बंगाल के 
अकाल पर बहुत-से लोगों ने कविताएँ लिखीं | किसी बिशेष कविता में मार्मि 
कता नहीं है,फिर मी यदि बह तक सगत समाज-हितैत्री बात कहती है,तो क्या उसे 
श्रेष्ठ कविता मान लिया जाय १ इसका उत्तर यही है कि प्रगतिशील साहित्य 
तब ही प्रगतिशील है, जब वह साहित्य भी है। यदि वह मर्मस्पर्शों नहीं है, पढ़ने 
वाले पर उसका प्रभाव नहीं पड़ता --तो केवल नारा लगाने से अथवा विचार 
की बात कहने से वह श्रेष्ठ साहित्य क्या, साधारण साहित्य भी नहीं हो सकता। 
हमें ऐसा साहित्य चाहिए. जो एक ओर तो कला की उपेज्ञा न करे; रस-सिद्धान्त 
के नियामक जिस आनन्द की माँग करते हैं, वह साहित्य से मिलना चाहिए। 
भले द्दी उसका एक-मात्र उद्गम र॒सराज न हो,भले ही उसकी परिणति आत्मा की 
विन्मबता ओर अखण्डता में न हो। कलात्मक सौप्ठव के साथ-साथ उस 
साहित्य में व्यक्ति और समाज के विकास एवं प्रगति में सहायक होने की ममता 
भी होनी चाहिए | तभी वह अमिनन्दनीय हो सकता है; फिर उसे प्रगतिशील 
अथवा किसी भी नाम से पुकारा जाब | 


२४. भारतोय गीति-काव्य की परम्परा 


भारतीय गीति-काव्य की परम्यरा का विकास शताब्दियों पूष प्रारम्म हो 
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चुका था, इसका प्राचीनतम रूप वेदों में सुरक्षित है । वैदिक संस्क्ृति के मूल में 
समाज की सामूहिक शक्ति कार्य करती थी, क्योंकि उस युग में वैयक्तिकता का 
विकास नहीं हुआ था | यज्ञ, उत्सव, पर, त्योहार इत्यादि सभी सामाजिक 
ओर. सामूहिक क्रियाएँ थीं। अतः तत्कालीन गीति-काव्य व्यक्तिगत चेतना से 
अनुप्राशित होता हुआ भी सामूहिक ही अधिक रहा | प्रकृति के विराद्‌ रूप ने 
प्राचीन गीतिकारों में विस्मयपूर्ण भावनाओं का उद्रेक किया। उन्होंने प्रकृति के 
विविध सुन्दर कल्याणकारी ओर भयावह उपकरणों में किसी रहस्यमयी अ्रज्ञात 
शक्ति की स्थापना करके उंनकी अपने गीतों में बन्दना की | उपा, वरुण, इन्द्र, 
अग्नि इत्यादि अनेक देवता प्रकृति के शक्ति-चिह्न ही हैं। सामवेद में संगीत 
के विभिन्न रूपों का तथा उद्यत्त,अनुदात्त और स्व॒रित उच्चारणों का बहुत विशद 
विवेचन किया गया है। वैदिक गीत सामूहिक आनन्द ओर विपाद की अभि- 
व्यक्ति तो हैं ही, वे गेय भी सामूहिक रूप में ही हैं । 

बौद्ध थुग में वैयक्तिक चेतना का विकास हुआ, ओर गीतों में वैयक्तिक 
सुख-दुःख और ग्आशा-निराशा का समावेश हुआ । “थरी गाथाएँ? में करुणा 


और बेदना की प्रधानता है। अनेक बीतराग भिन्तु-भिन्नुणियों ने जीवन की 


नश्वरता ओर दुःख-प्रधानता से पीड़ित होकर अपनी वेदना को गीतों में अभिव्यक्त 
किया । प्राकृतिक सौन्दर्य के उपकरण भी अपनी सम्पूर्ण विविधताओं के साथ 
थेरी-गाथाकार के गीतों के विषय बने हैं। प्रकृति के माध्यम से ही गीतिकारों ने 
अपनी वेराग्य-अनुभूतियों की अभिव्यक्ति की है। एक थरी गीत देखिए : 
अंगारिनो दानि ठुमा भदन्ते फलेसिनों छद॒नं विप्पहाय, 

ते अच्चिमन्तो व पभासयन्ति समयो महावीर भगीरसानं | 

दुमानि फुल्लानि मनोरमानि समन्ततो सब्बदिसो पच्॒न्ति, 

पत्तं पहाय फतल्माससाना कालो इतोपक्कमनाय वीर । 

( नई कॉपलों से अंगारुण बृत्तों ने फल की साथ से जीख-शीर् पल्लव- 
परिधान त्याग दिया है। अब वे लौसे युक्त-जेसे उद्भासित हो रहे हैं | हे बीर 
श्रेष्ठ ! है तथागत | यह समय नूतन आशा से स्न्दित है। द्रुमाली फूलों के 
भार से लदी है, सब दिशाएँ सौरभ से उच्छवसित हो उठी हैं और फल को 
स्थान देने के लिए दल झड़ रहे हैं। हे वीर ! यह हमारी यात्रा का मंगल 
मुहूत है। ) ; 

वाल्मीकीय रामायण' के अतिरिक्त कालिदास की 'शकुन्तला?, 'मेबदूतः तथा 
भारवि के उत्तररामचरितः में अमेक सुन्दर गीत उपलब्ध दो जाते कर किन्तु 


अन्य 
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उनमें कथात्मकता की प्रधानता है। हाँ, जयदेव के 'गीत-गोविन्द' में गीति- 
काव्य का रूप बहुत निखरा हुआ है। 


२४, हिन्दी के मीति-काव्यकार 


हिन्दी गीति-काव्य का प्रारम्भ वीर-गीतों (89805) से होता है, हिन्दी 
साहिय के आदिकाल की परिस्थितियाँ ही कुछ इस प्रकार की थीं, जिनमें 
प्रन्‍न्ध कार्यों की अधिक रचना नहीं हो सकती थी। चह युग अस्थिरता और 
अशान्ति का युग था, अतः वीर-गीत ही तत्कालीन परिस्थितियों के अधिक 
उपयुक्त थ। 

सरपति लाहह को हम हिन्दी का सबप्रथम गीति-काव्य का कवि कह सकते 
हैं। नरपति नाह्ह के गीतों में वीर रस के साथ कथा-तत्त्व की प्रधानता है। नायक 
के चरित्र-चित्रण में कवि ने श्ज्भार ओर वीर दोनों को ही समान महत्व दिया 
है, इस प्रकार कवि ने जीवन की कोमल इत्तियों का भी सुन्दर वर्णन किया है। 
नरपतिनाल्द के गीत वीरों को प्रोत्ताहित करने के लिए. लिखे गए ही प्रतीत 
होते है। किन्तु शद्धारर्स की प्रमुखता इसके वीर-गीत होने में सन्देह भी 
उसच्चन्न कर सकती है। 

जगनिक का आह खंड' भी बीर-गीत ही समझा जाता है। आज इसका 
साहित्यिक रूप उपलब्ध नहीं। गेय होने के कारण यह शताब्दियों से जन- 
सामान्य में गाया जाता रहा है, अतः इसके अनेक स्थानीय और य्ुगीन रूप 
प्राप्त दोते हैं। जगनिक के गीतों में कथा-तत्व और संगीत की प्रधानता है। 

यद्यपि इन वीर-गीतों में दाशनिक तत्त्व, चित्रमता ओर वर्णन का चमत्कारिक 
ढंग विद्यमान नहीं, इनकी भाषा भी सुष्ठ ओर साहित्यिक नहीं, तथापि वाह्या- 
डम्बर से मुक्त होने के कारण इनमें जो प्रवाह, जीवन शरीर ओज है, वह अदभुत 
है। यही कारण है कि ये जनता में शताव्दियों से प्रचलित चले आ रहे हैं | 

विद्यापति वस्तुत: शज्कार के कवि हैँ। वीर-गाथा काल में वीर तथा 
शद्वार रस पर रचना होती रही है, किन्तु विद्यापति ने केबल श्रद्भार रस से पूर्ण 
गीतों की ही रचना की है। ऐसा कहा जाता है कि विद्यापति के गीतों में जयदेव 
की प्रतिध्यनि सुनाई देती दे, किन्तु जयदेव की कविता में वर्णन की प्रचानता है 
और विद्यापति में रामात्मकता की | इस प्रकार गीति-काव्य की दृष्टि से विद्यापति 
ज्यदेव से श्रेप्ट हें | 

विद्यापति के गीतों में सीन्दर्य-चित्रण की प्रधानता है। नारी के रुप-सिन्नण 
में मनोरमता अवश्य दे, किन्तु स्थूलता श्रीर ऐन्द्रियता की कमी नहीं । राजकीय 
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बिलासमय वातावरण में रहने के कारण विद्यापति का सौन्दर्य-चित्रण विलासिता, 
कामुकता और नग्नता से पूर्ण है। सूर और तुलसी ने भी राधा ओर सीता का 
भावपूर्ण सौन्दर्य-चेत्रण किया है, किन्तु सूर में भक्ति की प्रधानता रही, तो 
ठुलसी में भक्ति और शील दोनों की । विद्यापति की रांधा, प्रणल्‍्मा वासनामयी 
सामान्य नायिका के सहश है; जब कि यूर की राधिका प्रेम-पीड़ा में तड़पती हुई 
एक पूर्ण मानवी | विद्यापति द्वारा प्रस्तुत राधा का चित्र देखिए : 
चाँद सार लए. सुख घटना करु, 
लोचन चकित चकोरे। 
अमिय घोय आँचर घनि पोछल्िि, 
दहों - देसि. भेत् डेजोरे॥ 
गुरु नितम्ब भरे चलए न पारए, 
माक - खानि खीनि निभाई। 
भागि जाइत मनसिज धरि राखलि, 
त्रिबलि - लता अरुकाई ॥ 
नामि-विवर कय॑ लोभ-लतावलि, 
भ्रुजगि निसास पियासा। , 
नासा खग पति-चंचु. भरम-भय 
कुच - गिरि - संधि निवासा ॥ 
रीतिकाल का-सा नख-शिख-वर्णन हम विद्यापति की कविताओं में भी प्राप्त 
कर सकते हैं: 
पल्‍लवचराज चरन - जुग सोभित, 
गति गज राज के माने। 
कनककद्ली पर सिंह समारत्, 
ता पर मेरू. समाने॥ 
सेरु ऊपर दुई कमल फुलायल, 
नाल विना रुचि पाई। 
सति-सय हार धार वहु सुरसरि, 
तझो नहिं. कमल सुखाई ॥ 
अधर विम्व सम, दसन दाड़िम-विजु, 
रवि ससि आधिक पासे । 
राहु दूर चसनियरो न आबधि 
त्ते नहिकरथि गरासे ॥ 
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सारंग नयन चयन पुनि सारंग 
सारंग. तसु सम धाने 
सारंग ऊपर उगल दस सारंग 
कालि करथि मधुपाने ॥ 
विद्यापति के प्रेम-बर्णन में मौतिजता और विज्लासिता की प्रधानता है। प्रेम 
की वास्तविक पीड़ा का अमाव है, कामुऊता की अधिकता है। है, सीन्दय-चित्र 
बहुत स्पष्ट और स्थूल रेखाओं में अंकित किये गए हैं। कहीं-कहीं प्रेम के मान- 
सिक पक्ष की भी बहुत सुन्दर अभिव्यक्ति हुई है: 
सखि की पूड्सि अतुभव मोय | 
सेहो पिरोत अनुराग बखानिये तिज्ञ-तिल्न नूतन होय ॥ 
जंनम अवधि हमरूप निहारलु नयनत्न तिरपित सेल । 
से हो मधु चोल ख्रत्रनदि सूनल ख््‌ ति पथ परस न सेल । 
कल मधु जारमिन रसस गमाओल न वुझल कइसन केल ॥ 
लाख लाख जुगहिय महँ राखतु तइयो हिय जुइल न गेल्ला। 
बस्तुतः विद्यापति के गीतों में इस रूपक का बाहुल्य नहीं | विद्यापति की 
राधा ओर उसकी अन्य नवश्रुवती सखियाँ उनन्‍्माद, उद्याम विलास, वासना से 
उद्देलित प्रतीत होती दं । उनके चित्र में शान्ति या शीतलता नहीं, जज्नन और 
दाह है। 

.विद्यायति ने कुड मक्ति-विपयक्र पद भी लिखे हैं. जो कि उनकी भक्ति- 
भावना के परिचायक हैं| साहित्यिक गुणों की दृष्टि से विद्यापति के गीत 
लालित् तथा माधुय से युक्त ओर सरस हैँ, उनकी मापा कोमल-कान्त-पदावली 
से युक्त है। संस्कृत की साहित्यिक परम्परा से सम्बन्धित होने के कारण 
विद्यापति के गीतों में संस्कृत के रूपक, उपमा आदि साइश्यमूलक अंलकारों की 
प्रयुरता € । 

कबीर के गीत आधुनिक युग के गीति-काव्य के अधिक निकट हैं | उनमें 
कथश्रित तत्नों की कमी हे, वेयक्तिक अनुमति, भाव-संवेदना और गीतात्मकता 
की प्रधानता मैं। यद्यपि कबीर के गीतों में साहित्यिकता की कमी है, मापा भी 
आअच्यवस्थित हैँ, किन्तु भावों के उद्ात्त होने के कारण ओर अनुभूति की तीत्रता 
एवं गम्मीरता के कारण उनके गीत हिन्टी के गीति-काव्य की अमृल्य निधि हैं । 
आपने उपास्य राम को पिवतम के रूप में और अपनेन्श्रापफरों उसकी प्रियतमा 
के रूप में सिश्रित करडे कबीर ने अयने गीतों मे विरद्र-मिलन तथा सुख-हुःख को 
खद्ठारिक रूप में उपसिथित किया ह। किखु यह छत्वारिकिता आध्यात्मिक अनु- 
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भूतियों के वणन का एक साधन-मात्र है : 
तलफे बिन बालम मोर जिया । 
दिन नहिं चेन, रात नहीं नहिं निंदिया, तलफ तलफ के भोर किया । 
तन मन मोर रहंट अस डोले, सून सेज पर जनम छिया। 
नेन थकित भये पंथ न सूमे, साई' बेदरदी सुध न लिया॥ 
कबीर के उपदेशात्मक ओर वेराग्य-प्रधान गीत भी सुन्दर वन पड़े है | 
सूरदास हिन्दी गीति-काब्य के उज्ज्वल रत्न देँं। अनुभूति की तीव्रता, 
भावों की मघुरता ओर मापा की सरलता तथा सरसता सूरदास के गीतों की 
प्रमुख विशेषता है। यूरदास ने विद्यापति की काम प्रधान शज्ञारिकता को 
परिमाजित करके उसे राधा ओर गोपियों के प्रेम के अनुकूल बनाने का प्रयत्न किया 
है आन्तरिक अनुभुतियों की अभिव्यंजना के कारण सर के गीतों में एक 
स्वाभाविक मार्मिकता, तीत्रता और विदग्धता आ गई दे। सर में सामाजिकता 
का आग्रह प्राप्य नहीं, लोक-कल्याण-जेंसी उदार भावनाओं की ओर से सूर 
उदासीन रहे हैं। उन्होंने सामाजिकता पर अपने व्यक्तित्व को प्रधानता दी 
यही कारण है कि सूरदास के गीत तुलसी की अ्रपेज्ञा अधिक मार्मिक हैं 
सूरदास के गीत कथा-तत्त्व पर आश्रित हैं, उन्होंने अपने गीतों में गोपाल- 
कृष्ण, राधा-गोपिवर्ग ओर यशोघरा तथा नन्‍्द इत्यादि ब्रज-वासियों की कथा 
भागवत के दशम स्कनध के द्याधार पर कही है। किन्तु इस कथा में इतना 
निजत्व है कि उसमें सूर का सम्पूर व्यक्तित्व प्रतित्रिम्बरिस हो उठता है। गोपियों 
की विरह-कथा, राधा का भोलापन ओर स्नेह नन्‍द तथा यशोदा का 
वात्सल्य सूर का अपना ही है। सूर की इस सम्पूर्ण विरह-व्यंजना में उनकी 
अपनी वेदना ओर पीड़ा है। यशोदा ओर नन्‍्द के सुख में सर ने अपना सुख 
अनुभव किया है : 
बोलत स्याम॒ तोतंरी बतियाँ, हँसि-हँसि दतियाँ दूमें। 
सूरदास! बारीं छवि ऊपर, जननि कमल्न मुख चूमें ॥ 


के की बाल-चेष्ठाओं का वर्णन बहुत आकर्षक ओर स्वाभाविक बन 
पड़ा है; 


नंद घरनि आनंद भरी, सुत स्थाम खिलावे । 


कबहूँ घुटरनि चलहिंगे, कहि विधिहि सनावे ॥ 
खअधवा 


हरि अपने आएं छुछ गाचत । 

तनक-तलक चरननि सो नाचत, मनहीं-मनहि रिम्तावत । 
हु] 98:- (दिल जम कज़्र व 5 ८. शि हक 

वाह ऊूचाइ कजरा-चारा गंयंनत टर चुलावत || 
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सूरदास की गोपियाँ जब विरह में व्याकुल होकर कहती हैं : 
निसिद्नि बरसत नेन हमारे । 
सदा रहत पावस ऋतु हम पे जब ते स्यथाम सिधारे |। 
हृुग अंजन लागत नहिं कबहूँ उर कपोल भये कारे। 
कंचुकि नहिं सूखत सुनु सजनी उरविच बहत पनारे॥ 
सूरदास” प्रभु अम्बु बढ़च्ौ हे 'गोकुल लेहु उबारे। 
कहूँ लॉ कहें स्पामघन सन्दर बिकल होत अति भारे ॥ 
तो वे सूरदास की वेदनामयी स्थिति का ही परिचय देती हैं। 
यूरदास ने कृष्ण और राधा के सौन्दर्य के बहुत सुन्दर चित्र प्रस्तुत किये हैं। 
यद्रपि सूर के रूप-चित्रण में ऐन्द्रियता अवश्य है, किन्तु उनमें अनुभूति और 
भावात्मकता की कमी नहीं । विद्यापति के समान सूर में कामुकता ओर नग्नता 
नहीं। विद्यापति की राधा में जो ऐन्द्रियता, उद्दाम विलास-बासना ओर नग्नता 
है वह यूर की राधिका में नहीं। सूर की राधा प्रेम में पगी पूर्ण मानवी है, उसके 
प्रेम में गम्भीरता, तड़प और आकपपण हैं | उसमें नारी-सुलभ कोमलता, सरलता 
आर लज्जा है; वह प्रगल्मा नहीं । उसके श्रेम में संयम है। प्रेम की अधिकता 
के कारण ही वह उद्धव के व्रज-आगमन पर भी मूक और शान्त रहती है, जब 
कि गोपिकाएँ अपने वाक-चाठुर्य का सुन्दर परिचय देती हैं । 
सूर का विरह-बणन स्थाभाविक् है | सम्पूर प्राकृतिक वस्तुओं को विरह से 
व्याप्त बतलाते हुए भी सूरदास ने जायसी की-सी अस्वाभाविकता नहीं आने दी | 
गोपियों के प्रेम में दृद् विश्वास, गाम्भीय और उदारता है। 
सूरदास के विनय-सम्बन्धी पदों में शान्त रस की प्रधानता है और उनमें 
उनका व्यक्तित्व भी ग्रधिक निखर उठा ह। पाश्वात्ताप से पूर्ण निम्न लिखित पद्म 
देखिए :; 
मो सम कोन कुटिल खल कामों । 
जिहि तनु दियो ताहि बिसरायो, ऐसी नोन हरामी ॥| 
भरि-भरि उदर विपय को धावे जेसे सकर प्रामी | 
हरि बन छोडि हरि विमुखन की निसिदिल करत गुलामी।। 
मीराबाई के गीतों में आत्म-निवेदन की प्रधानता द। उनके गीत उनके 
अपने सुख हख और आशा-निराशा की अभिव्यक्ति करते हैं, इस कारण उनमें 
बदन और गीतान्मकता की अधिकता दै। बालपन से ही मीराबराई का मन 
गिरिभर गोवाल से लग गया था, और सम्पग आयु-भर उन्होंने क्रप्ण को अपना 
धिवतम - पति -- मानकर उन्हों के विर्ह-मिलन से उत्तन्न विपाद-दहप के गीतों को 
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गाया । प्रेम की तल्लीनता इनके पदों की प्रमुख विशेषता है: 
बसो मेरे नेनन में नन्दलाल | 

मोहनि मरति, साँवरि सूरति, नेना बने बिसाल ॥ 

मोर मुकुट मकराकृति कुंडल, अरुन तिलक दिये भाल | 

अधर सुधारस मुरली राजति, उर बजन्ती माल ।। 

छुद्र घंटिका कटि तट सोभित, नूपुर शब्द रसाल ) 

मीरा? प्रशुु संतन सुखदाई, भक्तवछल गोपाल ॥। 
गोस्वामी तुलसीदास वस्त॒तः प्रबन्ध काव्य के कवि हैं, किन्तु गीति 

काव्य में भी उन्होंने असाधारण सफलता प्राप्त की है। गीतावली, कृष्ण गीता- 
वबली और विनय-पत्रिका प्रगीत काव्य के उत्कूए उदाहरण हं। गीतावली के 
गीतों में रामचरित का वर्णन किया गया है, और “कृष्ण गीतावली' में श्रीकृष्ण 
के जीवन-चरित का गायन है। इस प्रकार इन दोनों ही पुस्तकों के गीत कथा- 
श्रित हैं, ओर उन पर कृष्ण-गीति-काव्य का प्रमाव है। विशेष रूप से भगवान्‌ 
राम की बाल-लीलाओं के वर्णन पर तो सूरदास जी के अनेक पदों की छाया 
स्पष्ट लक्तित की जा सकती है। प्रगीत-काव्य की दृष्टि से गोस्वामी जी को विनय- 
पत्रिका में अद्भुत सफलता प्राप्त हुई है 'विनय-पत्रिका” के गीतों में देन्य, शान्त 
ओर कही-कहीं ओज की प्रधानता है। निजत्व के आधिक्य के, कारण गीत 
संवेदनापूएं और संगीत प्रधान हैं। भाषा भी संस्कृत-प्रधान पदावली से युक्त 
ब्रजभाषा है, किन्तु सूरदास का-सा साधुर्य उसमें नहीं | “विनय-पत्निका? में शान्त 
रस का बहुत सुन्दर परिपाक हुआ है, देन्य की अभिव्यक्ति भी बहुत सुन्दर हुई 
है। एक पद्य देखिए: 

द्वार हों ओर ही को आज। 

रटत रिरिहा आरि औरिन कौन हीते काज | 

दीनता दारिद दले को कृपावारिध बाज । 

दानि दसरथ राय के तुम बानइत सिरताज॥। 

जनम को भूखो, भिखारी हों गरीब-निवाज । 

पेट भारे तुलसि्दि जिवाइए भगति-सथा-सनाज ॥ 

भारतन्दु बावू हारेश्चन्द्र हिन्दी-साहित्य के इतिहास में नवश्ुुग के 

जनक कहे जे हं, प्राचीन काव्य-परियादी का त्वाग करके नदीन परिस्थितियों 
के अनुकूल काव्य में नवीन पद्धत्तियों को प्रश्नय देने का श्रेय भारतेन्दु बाबू को 
ही है । इसी तमय राप्ट्रीय गीतों की रचना प्रारम्भ हुई और स्वच्छुन्द प्रश्नत्तियों 
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के विकास का अवसर प्राप्त हुआ । राष्ट्रीय गीतों में देश-प्रेम और मातृ-वन्दना 
की मुख्यता है : 
हमारा उत्तम सारत देस। 
जाके तीन ओर सागर है, उत हिर्मागरि अति वेष ॥ 
श्री गंगा यमुनादि नदी है, विध्यादिक परवेस। 
राधाचरण नित्य-प्रति वाढ़ो जब लौ रवि-राकेस ॥ 
अन्यत्र भारत की दीनतापूण अवस्था को चित्रित किया गया है। आर्यों के 
हान्‌ भूत की वतमान से तुलना करके दरिश्चन्द्र कह उठते हैं : 
आवहु रोवहु सब मिलि भारत भाई । 
हा हा भारत दुदशा न देखी जाई॥ 
भीलदेवी' में वह करुणा पूनक भारत के उद्धार के लिए केशव से प्रार्थना 
करते हैं : 
कहाँ करुणानिधि केसब सोए ९ 
जागत नाहि अनेक जतन करि भारतवासी रोए | 
भारतेन्दु ने राष्ट्रीय गीतों के अ्रतिरिक्त विद्यापति तथा सूरदास के ढंग पर 
भक्ति-सम्बन्धी पद भी लिखे हैं, वस्तुतः भक्ति-सम्बन्धी गीतों में ही उनका 
व्यक्तित्व स्पष्ट रूप में हमारे सम्मु आता है। निजीपन की अधिकता के कारण 
ऐसे गीतों मे मार्मिकता और मधुरता अधिक है | नीचे दिये गए गीत में त्रज-बास 
की अभिलापा किस प्रकार मूर्तिमान हो उठी द : 
अहो हरि वेह दिन कब ऐहै। 
ज्ञा दिन में तजि ओर संग सब हम त्रजवास बसेहें। 
संग करत नित हरि भक्तिन का हम नेकह न अघेह ॥ 
मनत स्रचन हरि-कथा सधा-रस महा मत्त हे जेहे। 
कब इन दोद नेनन सा निसिदिन नीर निरंतर बहिहँ॥ 
हरिचन्द! श्रीराथे राधे क्रप्ण कृष्ण कब कहिहे 
शअआथया ६ 
ब्रञ्ञ की लता पता मोदि कीजे। 
गोपी पद-पंकन्न पावन की रज्ञ ज़ामें सिर भीजे॥ 
सतसारिक मे भब-बिलास से विख्दध दो कर मगवन्कपा की प्राप्ति की अमिलापा 
निम्न पद्म में क्िलनी उत्कदता से प्रकद हुए £: 
मिटन नर्टियया तने के अभिलाग्य। 
पुजबत एक जने विधि ननते द्ात ओर तन लाख ||, 
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दिन प्रति एक सनोरथ बाढुत तृष्णा: उठत अपार ॥| 
गे ज्ञान जप तीरथ आदिक साधन ते नहिं जात । 
हरीचन्दः बिन क्रष्ण कृपा रस पाय न नाह अथघात ॥ 
भारतेन्दु बाबू के प्रणय-गीतों पर उदू की काव्य-शेली का प्रभाव है | 
मेथिलीशरण गुप्त का प्रादुर्भाव इतिहास के उस समय में हुआ जब कि 
सुधारवादी आन्दोलनों के फलस्वरूप जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में शुष्कता और 
नीर्सता का आधिक्य था। रीतिकालीन काव्य की ज्भारिक प्रद्गत्ति की प्रतिक्रिया 
के फलस्वरूप हिन्दी-काव्य में शज्ञार का बहिष्कार क्रिया गया, और समाज- 
सुधार तथा राष्ट्रीय जागरण के हेतु ऋबिता में उपदेशात्मकता का प्राधान्य हो 
गया । गुप्त जी अपने समग्र के प्रतिनिधि कवि है, उनकी कविता में अपने युग 
की सम्पूर्ण विशेषताएँ उपलब्ध,हो जाती हैँ | किन्तु गुप्त जी एक प्रगतिशील कवि 
हैं, वे युग की परिवर्तित होती हुई परिस्थितियों के अनुरूप अपने-आपको ढालने 
में पूर्ण समर्थ हैं। 'साकेत'-जैसा प्रबन्ध काव्य लिखकर गुप्त जी ने अपने प्रवन्ध- 
कौशल का परिचय दिया है, किन्तु युग-धम के प्रभाव के फलस्वरूप वे गीति 
काव्य की उपेज्ञा नहीं कर सके | 'साकेत' में भी गीति-काब्य की यह प्रद्त्ति स्पष्ट 
प्रतिबिम्बित हो गई है; 'साकेत? में उर्मिला के मानसिक उत्ताप ओर विर्‌ह की 
व्यंजना के लिए गुप्त जी ने गीति-काव्य का आश्रय ग्रहण किया है, और गीतों 
द्वारा उमिला की हार्दिक पीड़ा की अ्भिव्यंजना की है। इस प्रकार 'साकेत! 
प्रैन्‍न्‍ध और गीति-काव्य का सम्मिश्रण वन गया है। “साकेत' के निम्न लिखित 
गीत क्या स्वतन्त्र मुक्तक का स्थान ग्रहण नहीं कर सकते : 
बेदने ! तू भी भ्नी वनी। 
पाई मेंने आज तुमी में अपनी चाह घनी ॥ 
अरी वियोग-समाधि अनोखी, तू कया ठीक ठनी। 
अपने को, प्रिय को,जगती को देखे खिंची-तनी ।। 
अर ओर ञ्र 
सखि, निरख नदी की धारा | 
ढलसल-ढलमल, चंचल-अंचल, कलमल-मतजमल तारा ॥ 
निरमल्ष जल अंतस्तत्न भरके,उछल उछलकर छल-छल छुलके | 
थत्न-थल तरके, कल-कल घरके विखराती है पारा॥ 
उर्मिला की भाँति यशोधरा की पीड़ा भी गीति-काव्य के ही अधिक उपयक्त 
बन पड़ी है, उसके क्षणिक उत्साह, हर्ष, शोक, पीड़ा इत्यादि का चित्रण बहत 





सामिक दे । उ।|मला की अर पक्षा वशाधरा का विरह-ब्यंजना अधिक ममस्पर्शी हे 
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उर्मिला के बविरह-बर्णंन में वाग्जाल की प्रधानता है, किन्तु यशोधरा में 
सरलता : 
सखि, वे मुझसे कहकर जाते ९ 
कह, तो क्‍या मुककी वे अपनी- 
पथ - वाघा ही पाते! 
नारी-हृदव की इस स्वाभाविक कमजोरी की अभिव्यक्ति के साथ ही वह 
अन्त में अपनी शुभकामना भी इन शब्दों में प्रगट करती है : 
जायें सिद्धि पावें वे सुख से 
दुखी न हों इस जन के दुःख से 
उपालम्भ दूं में क्रिस मुख से 
आज अधिक वे भाते ? 
सख्ि, वे मुझसे कहकर जाते। 
गुमजी ने अनेक स्वतन्त्र गीत भी रचे हैं । रहस्यवादी और छायाबादी ढंग 
के गीतों की रचना करके गुप्तजी ने अपने-आपको एक प्रगतिशील कवि सिद्ध कर 
दिया है | आधुनिक प्रद्नत्ति के अनुकूल गुप्त जी की ये गीत देखिए : 
निकल रही है उर से आह, 
ताक रहे सब तेरी राह। 
चातक खड़ा चोंच खाले है, संपुट खोले सीप खड़ी । 
से अपना घट लिये खड़ा हूं, अपनी-अपनी हमें पड़ी ॥ 
>< शर्थ दर 
प्यारे | तेरे कहने से जो यहाँ अचानक में आया। 
दीप्ति बढ़ी दीपों की सहसा, मेने भी ली साँस कहाँ ? 
सो जाने के लिए जगत्‌ का यह प्रकाश है जाग रहा । 
किन्तु उसी बुमने प्रकाश में डूब उठा में और बहा। 
निरदं श्य नख-रेखाओं में देग्यी तेरी मृति अहा! 
गुम जी ने अनेक सुन्दर राष्ट्रीय गीत भी लिसे हैं 
जयशंकर प्रसाद! मानव-मन की अनुभनियों के कब हें, इसी कारण 


तर 


रे न 


फत्रिता मे आनारिक अनुभूनियों का &ी चित्रग अधिक प्राप्य है। सख- 
दुःख, झाशा-निराया तथा हस-धिगद से व्यूम इस 


 उीवन के आन्‍्तरिक सीन्दय 


ही परचान प्रसाद थे खूब था| झतः गाति-काब्य के लिए आवश्यक सीन्‍न्दय 
बलि (3८३४ाटाट हटा 2) का प्रसाद मे अभाव नहीं था। ओआन्‍्तरिक अन- 
भूति और सीससन्यनि के मिश्रा से प्रसाद के गीतों में अदनत माधथय और 
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सरलता आ गई है। गीति-काव्य में प्रसाद जी हमारे सम्मुख मुख्य रूप से 
रूप और यौवन-विलास के कवि के रूप में आए, हैं। छायावादी काव्य की 
अशरीरी सौन्दर्य-प्रदधत्ति के प्रभाव के फलस्वरूप प्रसाद के सौन्दर्य-चित्र स्थूल 
कम और भावात्मक अधिक हैं, उनमें अनुभूति की मुख्यता है। किन्तु वस्ठ॒तः 
वे मनोर्म और रमणीय हैं, इसे अस्वीकार नहीं किया जा सकता: 
तुम कनक किरण के अनन्‍्तराल में 
लुक-छिपकर चलते हो क्यों 
नत-सरतक गये वहन करते, 
यौवन के घन रस-कन ढरते, 
हे लाज भरे सौन्दर्य ! बता दो, 
मोन बने रहते हो क्‍यों! 
अधरों के मधुर कगारों में, 
. कल-कल ध्वनि की गुख़ारों में, 
मधु सरिता-सी यह हँसी तरल, 
अपनी पीते रहते हो क्यों? 
लाज-भरे सौन्दर्य का इससे सुन्दर चित्र शायद ही अन्यत्र प्राप्त हो । शब्दों 
की रेखाओं में मौन बने हुए, सीन्दर्य की इस मस्ती का कितना सुन्दर चित्रण 
है। किन्तु इस मौन में भी वह कितना खिल उठा है। 
योवन के उन्माद का, उसकी असंयत मस्ती का एक ओर चित्र देखिए 
आज इस योवन के माधवी-कुछ्ञ में कोकिल् बोल रहा 
सधु पीकर पागल हुआ करता प्रेमाल्ाप । 
शिथित्न हुआ जाता हृदय जैसे अपने आप ॥ 
लाज के बन्धन खोल रहा! 
ओर भी-- 
शशि-मुख पर घूघट डाले, 
अंचल में दीप छिपाये। 
जीवन की गोधघूली में, 
कोतृहल से तुम आये ॥ 

'प्रेम-पीर! की अभिव्यक्ति भी प्रसाद के गीतों में अ्पूत्न ह। आय कवि 
का सर्वश्रेष्ठ विरह-गीति-काव्य है। उसमे अतीत के बीवन-विलास की स्मृति में 
प्रसाद! के अश्नु संग्रहीत ६। जो कुछ वह खो चुके है, जो सुख-स्वप्न थे देख 
चुके है, उस सबके पति उनके हुदय से अगाघ बेदना और पीठ़ा दें। चिरकाल 
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से जो विरह-वेंदना कवि के हृदय में संचित थी वह घुलकर इसमें प्रवाहित हो 
उठी है: 
बस गई एक बस्ती है, 
स्मृतियों की इसी हृदय में। 
नक्षत्र लोक फैला है, 
जैसे इस नील-निल्य में ॥ 
कहीं-कहीं फारसी विरह-कराव्य का प्रभाव भी स्पष्ट है-- 
छिल-छिलकर छाले फोड़े मल-मसलकर मृदुल चरण से | 
घुल-घुलकर बह-बह जाते, आँसू करुणा के कण से ॥ 
विरद-बेदना ज्वाला के सदश कवि के हृदय को- व्याप्त किये हुए है, यह 
ज्याला न कभी सोती है, और न कमी बुभती है : 
मणि-दीप विश्व-मन्दिर की, 
पहने किरणों की साजल्ा। 
तुम एक अकेली तब भी, 
जलती हो मेरी ज्वाला! 
ओर भी-- 
उत्ताल - जलधि - बेला में, 
अपने सिर शेल उठाये। 
निस्तव्य ग्रुगन के नीचे 
छाती में जलन छिपाये॥ 
प्राचीन यौवन-बिलास की स्मृति में कबि ग्राकुल होकर कद्टता दें : 
आह रे, वह अबथीर योवन ! 
अथर में वह अथरों की प्यास, 
नयन में दर्शन का विश्वास, 
धमनियों में आलिंगनमयी -- 
बेदना लिये व्यथाएँ नई, 
टूटते जिससे सब बन्धन, 
सरस सीकर-से जीवन - कण, 
बिखर भर देते अखिल सबन 
वहीं पागल अवबीर यावन 
न व्य में अभिव्यक 
यीवन के मब्ि 





$ 


कविता १४९ 


सपनों को सँजोता है। वर्तमान के संघ में भी अतीत की याद रह-रहकर उसे 


संतप्त कर देती है । 


लहर, आप! तथा भरना! के अतिरिक्त प्रसाद जी के बहुत से गीत 
नाटकों में सुरक्षित हैं | ऊपर हम दो-एक गीत विभिन्न नायकों में से दे आए. हैं | 
प्रसाद जी के गीतों में प्राकृतिक सौन्दर्य का चित्रण भी हुआ है, किन्तु वह 
स्वतन्त्र न होकर अनन्त अपितु सानवीय भावनाओं, कल्पनाओं ओर अनुभूतियों 


से मिश्रित है: 


अस्ताचल पर युवती संध्या की, । 
खुली अलक घुघराली हे। 
लो मानिक्र मद्दिरा की धारा, 
अब बहने लगी निराली हे॥ 
भर ली पहाड़ियों ने अपनी, 
भीलों की रत्तमयी प्याली। 


प्रसाद जी ने छायावादी कवियों की रीति के अनुसार प्रकृति का मानवी- 
करण करके उसको अपने गीतों में चित्रित किया है; 
किरण ! तुम क्‍यों बिखरी हो आज, रंगी हो तुम किसके अनुराग 


३९ 


गर् दर ् 


धरा पर कुकी प्राथेता-सहश, सधुर सुरत्ञी-सी फिर भी सोन!। 
किसी अज्ञात विश्व की विकल चेदना दूही-सी तुम कोन ? 


अथवा--- 


अम्बर पतघट में डुबो रही-- 
तारा - घट उपा चागरी | 
लो यह कलिका भी भर लाई 
मधु मुकुल्त नचल रस गागरी |! 


प्रसाद जी के राष्ट्रीय गीत भी बहुत सुन्दर भाव तथा ओजपूर्ण हैं, अरुण 
यह मधुमय देश हमारा? शीरपक गीत में प्रसाद जी ने भारत की महान्‌ संस्कृति 
की बन्दना की है। ओज तथा उत्साह से पूर्ण यह अभियान-गीत तो बहुत 
प्रसिद्धि प्राप्त कर चुका है : 


हिमाद्वि तुड़ शद्ग से 
प्रचुद्ध शुद्ध भारतों 
स्वयं प्रभा समुज्व्चला 
स्वतन्त्रता पुकारती -- 
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अमरत्य वीर पूत्र हो, दृढ़ प्रतिज्ञ सोच लो ! 
प्रशस्त पुण्य पंथ है, बढ़े चलो, वढ़े चलो । 
प्रसाद जी के गीत ऋलल्‍्यना, मावना, अनुभूति तथा सौन्दर्य-प्रवृत्ति से पूर्ण 
होने के कारण गीति-काव्य के बहुत सुन्दर कलात्मक रूप हैं । 
सू्येकान्त त्रिपाठी निराला? निरन्तर विकासशील कवि द, पुरानी परम्प- 
श्ओं ओर झुदढ़ियों से वध रहना न उन्हें पसन्‍्द है ओर न उनकी प्रकृति के 
अनुकूल ही | युग तथा परिस्थितियों की माँध के अनुसार अपने उत्तरदायित्व 
को पहचानकर उन्होंने अपने-आपको ढाला है। गीतिं-काब्य के क्षेत्र में वे हमारे 
सम्मुख विविध रूप से आए हैं, पुराने गीतों में हम उन्हें एक ऊँचे सौन्द्यवादी 
कवि के रूप में पाते हैं । निम्न गीत निराला के सौन्दर्य-चित्रण की विशेषताओं 
को प्रदर्शित करता है : 
नयनों के डोरे लाल गुलाल-भरे, खेली होली । 
+ जागी रात सेज्ञ प्रिय पति-सँग रति सनेह-रंग घोली, 
दीपित-दीप-प्रकाश, कंज-छुवि-मंजु हँस खोली 
भली मुख चुम्बन रोली । 
प्रिय-कर-कठिन उरोज-परस कस कसक-मसक गई चोली 
एक बसन रह गई मन्द हँस अधरनदशन अनवोली-- 
कली-सी काँटे की तोली । 
किन्तु निराला के गौतों में छत्जार की माबावेशपूर्ण दुबल अभिव्यक्ति प्राप्त नहीं 
दोती | उनके गीत उद्याम विलास-चासना से पूर्ण नहीं, वे सचेत कलाकार दें, वे 
ममाज की उपेज्ना नहीं करते इसी कारण उनके शत्नार में अ्रसंयम या अति नहीं । 
मीन्दस-सित्रण में भी निराला ने संकेत का आश्रय ग्रहण किया है। उसमें 
सुकुमारता के साथ भावात्मकता ओर अस्पष्टता € | परिमल' की मुक्त छुन्द की 
कविताओं में सीम्दर्य-चित्र बहुत सन्दर ५ैं। “जड़ी की कली! सीन्दर्य-चित्रण के 
लिए विशेष विख्यात है । जायति मे सुम्ति थी! मे भी सीन्दय-नित्रण में निराला 
को गैसी ही सकलता ग्राम हुई £ | 
निराला मे प्रकृति-चित्रण में प्रातिक दृश्यों का छायावादी रीति के 
सख्या-मुस्दरी -विययक कविताओं से यह स्यष्ट 
मर किया गया €। अलि, 


2। 
झठि मे झआापम एछ्कायीपत हि । नि 77 परत मॉए 
£ मे आन छकाकायउन का चित्रत करत हुए 


कविता १७३ 


अलि, घिर आये घन पावस के। 
लख ये काले-काले. बादल 
नील सिन्धु में खुले कमल-दल 
हरित ज्योति, चपला अति |चंचल 
सौरभ के रस के ! 
अलि घिर आये घन पावस के। 
भ८ ओ< 
छोड़ गए गृह जब से; :प्रियतम 
बीते अपलक . दृश्य मनोरस 
क्या में हूँ ऐसी ही अक्षम 
क्यों न रहे वेवस के ! 
अलि घिर आये घन पावस के। 
निराला जी का हृदय उपेक्षित और पीढ़ित वर्ग की ओर भी समान रूप'से 
श्राकृष्ट हुआ है, उनके 'मिन्नुक' तथा “'विधवा' शीर्षक गीत हिन्दी-साहित्य में 
अपना सानी नहीं रखते । “विधवा! शीर्षक गीत की कुछ पंक्तियाँ देखिए : 
वह इष्टदेव के मन्दिर की पूजा-सी 
वह दीप-शिखा-सी शान्त, भाव में लीन | 
वह कूर-काल-ताण्डव की स्मृति-रेखा-सी 
वह ह॒टे तरु की छुटी लता-सी दीन 
दलित भारत को ही विधवा है। 
करण! शीर्पक गीत में भी निराला ने दलित 'वर्ग के प्रति सावजनिक्र 
सहानुभूति को उत्पन्न करने का प्रयत्न किया है, किन्ठु साथ ही उन्हें विद्रोह की 
प्रेरणा भी दी है : 
पड़े सहते हो अत्याचार। 
पद-पद् पर सदियों से पद-प्रहार। 
दीतिका' निराला के गीतों का एक बहुत सुन्दर संग्रह है। इन गीतों में 
कुछ तो दाशनिक हैं और कुद्ठ शझ्ञरिक । ये गीत बहुत मधुर और चमत्कार- 
पूण हैं, संगीतात्मकता की दृटि से ये विशेष महत्त्वयूण हैं। 
इतिहास के अतीत की ओर भी “निराला” की दृष्टि गई 
यमुना के प्रति! तथा 'खण्डदर! इत्यादि गीतों में उन्होंने भारत के सवणिम 
अतीत की मामिक भकाँकी दिखलाई है| निराला जी का यह 
बहुत प्रसिद्ध है 


ब्न्न्ज 
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जागो फिर एक बार 
डगे अरुणाचल में रवि, 
आई भारती रति रवि कंठ से 
पल-पल में परिवर्तित होते रहते प्रक्ृति-पट 
जागो फिर एक बार ! 
निराला जी के गीतों की सबसे बड़ी विशेषता दै भावना तथा कल्पना के साथ 
बुद्धि-तत्त्व का सम्मिश्रण | 
सामयिक युग में निराला के स्वर में परिवतन हो गया है। अ्रत्र उनकी 
कविताओं में यथाथवाद के साथ व्यंग्य की प्रधानता हो गई है; भाषा भी गद्य- 
मयी हो गई है, और प्राचीन काव्य-सीन्दर्य के उपकरणों का उनमें सबंधा श्रभाव 
हो गया है| यथा दृष्टिकोण को अपनाने के फलस्वरूप आज उनके गीतोंमे स्वर्णिम 
स्वप्न विलीन हो गए हैं,कोमल कान्त-कल्मना विलुम होगई है और उनका स्थान 
जीवन के संघष, कठोर सत्य तथा कूर यथाथ ने ले लिया है। पीड़ित, शोपित 
और दलित वर्ग आ्राज उनके काव्य के वरण्य विपय बन चुके हैं | उन्हीं के अनु- 
सार उनकी भाषा भी हो गई है। 'बेला' में उनकी इस प्रकार की नवीन 
कविताओं का संग्रह है, इनमें अनेक यथाथव्रादी गीत हैं, अनेक गजलें हैं और 
अनेक भवीन प्रयोग | मधुर संगीत के साथ जीवन की व्यथा इन गीतों की 
प्रमुख विशेषता है | निम्न लिखित गीत में उनके हृदय की अ्रपार बेंदना मुखरित 
हो उठी है : 
में अकेला, में अकेला 
था रही है भेरे गमन की सान्ध्य चेला । 
कहीं-कहीं छायावादी संगीत से मिश्रित यथा्थवाद का प्रयोग भी किया 
गया है: 
रूप की धारा के उस पार . 
कभी धैँँसने भी दोगे सुझे। 
विश्व की श्यामल स्नेह सवार 
सी हँसने भी दोगे (मुझे ? 
वर यह | बाधाओं से अन्ध 
प्रगति में दुगंति का प्रतिबन्ध । 
मधुर डर से डर जेसे गन्ध 
कभी बसने भी दोगे सुझे। 
अ्रणिमा' में सम्बोधन-गीत ( ओड ) का भी सफल प्रयोग किया गया ' 
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है। बेला! की कुछ कजलियाँ सुन्दर हैं : 
काले-काले बादल छाये, न आये वीर जवाहरलाल । 
कैसे-कैते नाग मेडलाये, न आये वीर जवाहरलाल | 

ऋुकुर मुत्ता! तथा 'बेला' की भाषा उदू-मिश्रित हिन्दुस्तानी है। निराला 
शआ्राज काव्य के ज्षेत्र में नवीन प्रयोग कर रहे हैं। उर््हं इस विधय में कहाँ तक 
सफलता प्राप्त होगी, यह तो भविष्य ही बतलायगा । किन्तु निराला एक महान 
प्रतिमा-सम्पन्न कलाकार हैं, इसमें सन्देह नहीं । 

सुमित्रानन्दल पन्‍्त ने ग्राकृतिक सौन्दर्य से काव्य-प्रेरणा ग्रहण की है 
हिमालय की गोद में जन्म प्राप्त करके और उसी के रम्य सौन्दय में पलकर कवि 
पन्‍त को अपनी कल्पना को श्याम मेघ्रों, बहते करनी और फूलों से लदी हुई 
विस्तृत घाटियों तक व्याप्त करने का अवसर उपलब्ध हुआ है। प्राकृतिक 
सौन्दर्य की रम्य सुपमा में ही कवि को अपनी कल्पना के समृद्ध करने का अवसर 
प्राप्त हुआ । अ्रतः पन्‍तजी की कविताओं में प्रकृति करे रू-रंग का, उसकी मनो- 
हारी छुट का और उसके विविध थआकारों का सूद्टम चित्रण प्राप्य है। अपनी 
प्रारम्भिक कविताओं में तो कबि ने अपनी सम्पूर्ण मावनाओं और अ्रनुभूतियों 
की अभिव्यक्ति भी प्राकृतिक सौन्दर्य के विभिन्न उपकरणों के माध्यम द्वारा की 
है। अपनी समवयस्का बाल-प्रकृति के गले में भुजाएँ डालकर कवि ने कहा है : 

छोड़ द्रमों की मु छाया 
तोड़ प्रकृति से भी माया 
बाले, तेरे वाल-जाल में, केसे डलमा दूँ लोचन ? 

बाल-कल्यना के इस अवसर पर ही क्रवि ने प्राकृतिक सौन्दर्य को नारी- 
सौन्दर्य से अधिक आकर्षक पाया है। 

कवि की 'पल्लव' तक की अधिकांश कविताएँ प्रकृति की सुन्दर, स्निग्ध 
और मधुर प्रेरणाओ्ं से ही ओत-प्रोत हैं । प्रकृति के कोमल और मनोहर रूप 
की ओर ही कवि आक्ृष्ट रहा है, उसके प्रलबंकर रूप की ओर नहीं। 

प्रकृति के इस सौन्दर्य में ही कवि ने क्रिसी अज्ञात शक्ति को अनुभव किया 
है, और इस अज्ञात आकपण के फलस्वर्य ही कवि के अनेक गीत कहीं-कहीं 
रहस्यमती भावनाओं से अनुप्राणित हो गए हैं 

निराला में जहाँ बीद्धिकता का प्राधान्य है वर्ाँ पन्‍्त में कल्मना का। वल्ठुत 
पन्‍त जी के सम्पूण काव्य का आधार ही यह कल्मना का मोहक जगत्‌ हैं, और 
इस के बल पर ही वे हिन्दी के स्वाधिक्त सुजनशील कवि बन सके हैं। किशोरा- 
वस्था में लिखी गई भ्रमन्थि! तथा वीणा! इत्यादि की कविताएँ तो बाल-सुलम 
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कल्पना से अनुप्राणित हैं ही, साथ ही उनकी बाद की सौन्द्य तथा ग्रेम-विषयके 
सूक्म मनोवृत्तियों पर लिखी गई कविताओं में भी कल्पना की उड़ान की कमी 
महों । इसी कारण अपनी प्रारम्भिक रचनाओं में कवि जीवन का सम्पर्क छोड़कर 
एकान्तिक हो गया है। जहाँ प्रेम इत्यादि हार्दिक श्रनुभूतियों का वर्णन उसने 
केवल कल्पना के आधार पर किया है, वहाँ अ्रवास्तविकता और अ्रयाकृतिकता 
आा गई है। 

पन्‍तजी एक कुशल शब्द-शिल्मी हैं, उनमें चित्रात्मकृता, चित्रोपम भाषा 
तथा अलंकार-विधान द्वारा स्वरूप-निर्देश की प्रद्यत्ति का आधिक्य है : 


सरकाती-पट 
खिसकाती लट 
शरमाती कट 
नव नमित दृष्टि से देख उरोजों के युग घट 
भ< ॥ ॥ 
वह संग सें रुक 
मानो कुछ भक्कुक 


आँचल सेभालती, फेर नयन-मुख 
पा प्रिय की आहट; 
इस चित्र में यद्यपि आलंकारिकता का विधान नहीं, किन्तु शब्द-चित्र का 
सौन्दर्य अद्भुत है। “युगान्त' तथा 'युगवाणी' में कवि में बौद्धिकता का प्राधान्य 
हो गया है, वे माक्सवादी दर्शन से प्रभावित होकर कल्पना-लोक से उतर जन- 
साधारण की ओर आकृष्ट होता है। आमीण समाज के सम्पक में आकर वे ग्रामीण 
जीवन के अनेक चित्र अपने गीतों में प्रस्तुत करते हैं। किन्तु अधिकांश अंश 
में ऐसे चित्रों में वे अपनी हार्दिक अनुभूति व्यक्त नहीं कर सके, उनमें केवल- 
मात्र बौद्धिक सहानुभूति ही है। हार्दिक अनुभूति के अभाव में गीति-काव्य में 
उत्कृष्टता की कल्पना नहीं की जा सकती | 
पन्तजी ने सुन्दर 'प्रणय-गीत” भी लिखे हैं। प्राकृतिक सौन्दर्य का चित्रण 
तो भाषा की अनुकूलता को प्राप्त करके सहज सौन्दर्य युक्त होकर उत्कृष्ट और 
कलात्मक बन गया है। अगः्या' में कवि में बोड्धिकता की अपेज्ञा अनुभूति की 
प्रधानता है, इसी कारण वह “युगवाणी” तथा ुगान्त' की अपना अधिक 
साहित्यिक ओर कलात्मक है। आम-देवता', 'ग्राम-युवति,! 'सन्ध्या के बाद', 
: तथा खिड़की से! इत्यादि उनकी अनेक उत्कृष्ट कविताएँ हिन्दी-गीति-काव्य के 
ज्योति-स्तम्म हैं । 
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इधर पन्‍त जी ने अपनी नवीन काव्य-पुस्तकों--'स्वर्ण किरण” तथा 
प्वणु-धूलि'---में ग्राध्यात्मिकता और मौतिकता का सामंजस्य स्थापित करके 
एक नवीन सांस्कृतिक सन्देश देने का प्रयल किया है। 
गीति-कराव्य के ज्षेत्र में पन्‍्त जी की देन अमूल्य है। विषय ओर प्रकार 
सभी दृष्टियोँ से उनके गीतों में विविधता है, ओर सभी में उन्हें समान सफलता 
प्राप्त हुई है। 
महादेवी वर्मा हिन्दी की सबश्रेप्ठ गीत-लेखिका हैं। गीति-काव्य के लिए जिस 
एकान्त वैयक्तिक साधना की आ्रावश्यकता है, महादेवीजी में वह प्राप्य है। गीत के 
छुन्द तथा लय पर आ्रापका-सा अधिकार अन्यनत्न दुलंभ है। वे सबंथा स्वाभाविक 
हैं, आयास-साध्य नहीं | संगीतात्मकता इतनी अधिक है कि पाठक स्वर्य मुग्ध 
होकर इन गीतों को गुनगुनाने लगता है| 
महादेवी जी की कविता में अनुभूति, भावना तथा कल्पना का प्राधान्य है। 
उनके गीत पन्‍त या निराला के समान दाशनिकता से बोभल नहीं, केवल 
निर्मम बुद्धिवाद उनकी पीठिका नहीं | हाँ अज्ञात के अन्वेषण की भावना अवश्य 
है, जो कि प्रत्येक गीत में स्पष्ट लक्षित की जा सकती है। आपकी अभिव्य॑जना- 
शैली बहुत प्रीद़ है, उसमें सांकेतिकता की प्रधानता है। प्रत्येक शब्द-चयन 
अनुभूति की गतिशीलता से अनुप्राणित-सा प्रतीत द्ोता है; 
में पुलका कुल, 
पल-पतल जाती रस-सागर ढुल्, 
प्रस्तर के जाते बन्धन खुला 
वेदना-पीड़ा आपकी कविताओं का धराणाधार है। उनमें एक विशिष्ट 
एकाकीपन, शूत्यता और मूकता निरन्तर विद्यमान रहती है। वस्तुतः यह दतापन 
महादेवी वर्मा के काव्य का वातावरण ही बन गया है | उनका सम्पूण जीवन मृक 
वेदना, पीड़ा और एकाकीपन से व्याप्त है, प्रक्कति का प्रत्येक उपकरण निस्तव्ध 
शान्त और मूक-सा प्रतीत होता है। निम्न लिखित पंक्तियों में यह सूनापन और 
वेदना कितनी करुणा से व्यक्त हो उठती है; 
(१) बेदना की वीणा पर देव, शून्य गाता हो नीरव राग । 
(+) चकित-सा सूने में गिन रहा हो प्राणों के -दाग। 
(३) शून्य चितवन सेगी सृकत हो गाथा तुम्हारी | 
(४) मृक प्रति निश्चास है नव स्वप्त की अनुरागिनी-सी। 
ऐसा प्रतीत होता है कि जैसे देवी जी का सम्पूर्ण जीवन नितान्त एकाशी 


कार 
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सूता और वेदनायुक्त है। इस दृष्टिकोण से उनकी निम्न पंक्तियाँ उनकी सम्पूर्ण 
जीवन-कथा को कह देती हैं: 
में नीरःभरी दुख की बदली ! 
विस्तृत नभ का कोई कोना 
मेरा न कभी अपना होना 
. परिचय इतना, इतिहास यही 
उमड़ी कल थी, मिट आज चली | 
में नीर भरी दुख की बदली ! 
जीवन को दीपक के सद्ृश जला देने में ही आप अपना चरम उद्देश्य 
समभती हैं, मन्द गति से मृदुल मोम की भांति प्रियतम के पथ को आलोकित 
करने के लिए अपने शरीर को घुला देने में क्रितनी पीड़ा है: 
मधर-मधर मेरे दीपक जल, 
युग-युग प्रतिदिन प्रतिक्षण प्रतिपल | 
प्रियतम क्रा पथ आलोकित कर, 
सौरभ फैला विघुल धूल वन 
सदुल माम-सा घुल रे मृदु तन 
दे प्रकाश का सिन्ध्‌ अपरिमित। 
तेरे जोचन का अरु गल-गत्, 
पुलक-पुलक भेरे दीपक जल | 
देवी जी ने अपने इस दुःखवाद की विवेचना इस प्रकार की है 
सुख और दुःख के धूपछाँह्ों डोरों से बुने हुए जीवन में मुमे 
केवल दुःख ही गिनते रहना क्‍यों इतना प्रिय है, यह बहुत लोगों के 
आश्वय का कारण है। संसार जिसे दुःख और अभाष के 
नाम से जानता है, बह मेरे पास नहीं है। जीवन में मुझे बहुत दुलार 
बहुत आदर और बहुत मात्रा में सब-कुछ मिला है, परन्त उस पर 
दुःख की छाया नहीं पड़ सकी | कदाचित्‌ यह्‌ उसो की प्रतिक्रिया है 
कि बेदना मुझे इननी मधुर लगने लगी है। 
इसके अतिरिक्त बचपन से ही भगवान्‌ बुद्ध के प्रति एक भक्तिमय 
अनुराग होने के कारण उनकी संसार को दुःखात्मक समभने वाली 
फिलासफी से सेरा असमय ही परिचय हो गया था । वे आगे लिखी हैं: 
दुःख मेरे निकट जीवन का ऐसा काव्य है जो सारे संसार को एक 
सूत्र में बॉँधे रखने की क्षमता रखता है। 77 विश्व-जीवन में 
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अपने जीवन को, विश्व-बेदना में अपनी वेदना को इस प्रकार मिला 
देना जिस प्रकार एक जल-बिन्दु समुद्र में मिल जाता है, कवि का 
मोक्ष हे । * 
अपने गीतों में वेदना ओर करुणा की प्रधानता के कारणों की इस प्रकार 
कवयित्री ने स्वयं ही व्याख्या कर दी है। किन्तु बतंमान समय की अमाव तथा 
निराशा से पूर्ण परिस्थितियों का देवी जी के काव्य पर प्रमाव न पड़ा हो, यह भी 
प «२ जल 3 तने श्र िप व क्के ९ हे श्र | 
असम्भव है | प्राकृतिक सीन्दय में आपने विराद भावना के दशन किये है, और 
उसमें उस महान के रूप को ही देखा है। प्रकृति-बाला के अनेक मधुर 
चित्र आपके गीतों में हैं; उनमें सूक्म निरीक्षण का अभाव अवश्य है, 
किन्तु कल्पना और चित्रण के मिश्रण से उसमें जिज्ञासा की भावना आ गई है। 
जो कि उन गीतों को स्वतः ही रहस्थवादी बना देती है। मानवीय भावनाओं का 
आरोप करके अपने गीतों में देवीजी ने उसे मानवीय रुप में भी चित्रित किया है । 
देवी जी के प्रेम-चर्णन में आध्यात्मिक व्विरद की प्रधानता है, जो कि कहीं 
अत्यन्त तीव्र करुणा के रूप में मुखरित हो उठी है : 
जो तुम आ जाते एक बार ! 
कितनी करुणा कितने सन्देश 
पथ में विछ जाते वन पराग। 
गाती प्राणों का तार-तार 
अनुराग भरा उन्माद राग ॥ 
आंसू लेते वे पण पखार ! 
वस्तुतः देवी जी के गीत माधुर्य ओर संगीतपूर्ण ह। कविता में चित्नोपमता 
की घिकता है। भाषा की दृष्टि से आप हिन्दी के सम्पूर्ण गीतकारों में अग्रणी 
हैं। आपको भाषा में न तो क्लिप्ठता है और न संस्कृत शब्दों की बहुलता ही । 
देवीजी ने शब्दों को चुन-चुनकर ऐसी पच्चोकारी की है जैसी कि देव, मतिराम 
और बिहारी आदि की भाषा में प्राप्त होती है। निकेरिणी के कल-कल शब्द की 
भाँति वह स्वत: शुज्जर7ित हो उठती ह। अलंकार इतने स्वाभाविक और शिल्प- 
कौशल से रखे गए हैं कि कहीं भी बोकल नहीं हुए | 
रामसकुमार वर्मा हिन्दी की रहस्यमयी परम्परा के पोपक कवियों में अपना 
मूर्धन्य स्थान रखते हैं। जीवन को एक नये दृष्टिकोण से देखकर उन अनुभूतियों 
को कविता में व्यक्र करना ही उनके काव्य की विशेषता है। चित्ररेखाः, “चन्द्र- 
किरण' और 'संकेतः आपके रहस्ववादी गीतों के संग्रह हैं । 


कप 2 आपकी भाषा 
संर तनिष्ठ और प्रोढ़ होती है। गम्भीर भावों की वाहिका शक्ति उसमें अमीम 
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है, इसीलिए, उनके गीत कहीं-कहीं गुरु गम्मीर और दुरूह भी हो गए हें 

बालक्ृष्ण शर्मा नवीन! हिन्दी में निराली विचार-धारा और अभिव्यक्ति 
का माध्यम लेकर आए । आपके गीतों में मस्ती ओर जीवन की छुठा यत्र-तत्र 
छिंय्की हुई मिलती है।- वैसे आप हिन्दी-साहित्य में राष्ट्रीय उत्कान्ति-काल के 
सन्देश-वाहक बनकर आये थे, परन्तु जिस तन्‍्मयता से जीवन की रंगीनियों से 
सराबोर मादक रहस्थात्मक गीतों की धारा आपने बहाई, वह आप मस्ती की 
परिचायिका है। आपकी भावना, कल्पना तथा चेतना तीनों पर ही समान श्रघि- 
करार है। सौन्दय-अन्वेषण की श्रचूक परख आपके गीतों में प्रायः देखने को 
मिलती है। आपका शब्द-चयन, भाव-गुम्फन तथा रचना-शैली अपूर्व है। 
संस्क्ृतनिष्ठ शब्दों के साथ आपने अथनी,कविताओं में खड़ी बोली, त्रजभापा 
तथा उदूं के शब्दों का भी उदारतापूर्बक प्रयोग किया है। 

भगवतीचरण वर्मा के गीतों में सामाजिक बन्धनों के प्रति तीज्र विद्रोह 
की भावना के अतिरिक्त मस्ती तथा अल्हड़ता का भी ग्रकटीकरण हुआ है। 
जीवन के प्रति उनका एक विशिष्ट बौद्धिक दृष्टिकोण है जो कि उनके गीतों में भी 
प्रतित्रिम्बित हुआ है, किन्तु गीतों में बस्तुतः उनके उन्मत्त प्रेमी हृदय की अधिक 
अभिव्यक्ति हुई है। जीवन की मार्मिक अनुभूतियाँ--सुख-दुःख, आशा- 
निराशा और उत्थान-पतन इत्यादि--उनके काव्य में मूत हो उठे हैं। वर्माजी 
की गीत और भाषा-शैली पर उदू का विशेष प्रभाव है। प्रेम-चणन भी उर्दू की 
काव्य-शैली से प्रभावित है। वर्माजी का प्रेम शारीरिक और लौोकिक है, उसमें 
लालसा की उत्कय्ता है। प्रवाह, ओज, ओर सुकुमारता के अद्भुत मिश्रण 
के कारण उनके गीत गतिशील और प्रभावोत्यादक हो गए 

>» डउदयशंकर भट्ट हिन्दी के हृदयवादी कवि एवं गीतिकार हैं। आपकी रच- 

नाएँ प्रायः गहरी दाशनिकता एवं निराशा से परिपूण्ठ होती हैं। आपकी भाषा 
सरल, सुन्दर तथा कलापूण होती है। किन्तु कहीं-कहीं पर संस्कृत की गम्भीर 
शब्दावली भी प्रयुक्त करने से आप .नहीं बचे हैं। आपने अपनी रचनाओं में 
थोथे अध्यात्मवाद और सांसारिक रूढ़ियों का खण्डन बड़ी ही निर्भाकता से 
किया है | 'राका!, (विसजनः | “युगदीप?, अमृत ओर विष! तथा ध्यथार्थ 
ओर कल्पना? आपके गीत-संग्रह हैं। भद्जी के 'मत्स्यगन्घा', 'विश्वमित्र', 
तथा 'राधा' श्रादि भाव-नास्थों में मी सुन्दर गीत मिलते हैं। 

हरिकृष्ण प्रेमी? हिन्द्री में वेदनावादी कवि के रूप में चिर-विख्यात हैं। 
उनकी कविता का जन्म ही वेदना से हुआ है | छोटी-सी ग्रवस्था में आपकी 
माता का देद्दान्त हो गया था। मातृ-स्नेह और उसके दुलार की भूख ने ह 
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आपको उहिग्न कर दिया और उसी से आपकी कविता की सष्टि हुई॥ आपकी 
पहली पुस्तक 'आ्राँखों में' ने आपको हिन्दी-कवियों में अच्छा स्थान दिया। 
आपके वेदनावादी गीतों का संग्रह अमी 'रूप दशन! नाम से प्रकाशित हुआ है। 
आपके नाटकों में लिखे गए गीत भी प्रेरणा की दृष्टि से अद्भुत हैं। 

दिनकर हिंन्दी के श्रेष्ठ प्रगतिवादी गीतिकार हैं। उनकी शैली ओजपूरा, 
भाषा प्रवाहपूर्ण ओर अभिव्यक्ति बहुत सशक्त और सजग होती है। प्रारम्भ में 
आपने भी प्राकृतिक और मानवीय सौन्द्य की ओर आक्ृष्ट होकर प्यार के गीत 
गाए, हैं, प्रकृति का नख-शिख वर्णन किया है और उसके माध्यम से अपनी 
अनुभूतियों को अभिव्यक्त किया है। किन्तु दिनकर एक सजग और जागरूक 
कवि हैं, उन्होंने समाज में फेली विपमताशों ओर आर्थिक अ्रसमानताओं की 
शोर अपना ध्यान फेर; पीड़ित तथा शोपित वर्ग की पीड़ाओं से उनका हृदय 
द्रवित हो उठा ओर उन्होंने अपने गीतों में जागृति और क्रान्ति का शंख फूँक 
दिया। आपने अपने गीतों में भारत के अतीत के भी बहुत सुन्दर चित्र प्रस्तुत 
किये हैं, ब्रिहार के गौरव की गाथा का भी आपने गायन किया है। हिमालय के 
प्रति! लिखी गई आपकी कविता सम्बोधन-गीत का एक उत्कृष्ठ उदाहरण है। 
पनई दिल्‍ली! शीर्षक कविता में अतीत के सपनों के साथ वततमान की कुरूपता का 
भी वर्णन किया गया है | 

बच्चन 'मधुशाला, 'एकान्त-संगीत! इत्यादि के लेखक के रूप में हिन्दी में 
सर्वाधिक लोकप्रिय हुए हैं। आपकी प्रारम्भिक कविताएँ निराशा के अन्धकार 
से आचछुन्न हैं। किन्तु आपकी अभिव्यक्ति इतनी सजग ओर सशक्त है कि 
बह पाठक को मुग्ध कर देती है । उद्‌-काव्य-शैली का बच्चन पर बहुत प्रभाव 
है। आपका व्यक्तित्व विद्रोही है, ओर आपके गीत भी विद्रोह की भावना से 
प्रतित्रिग्बित हैं। बच्चन के प्रारम्भिक गीतें में गाम्मीय नहीं, उनमें उथलापन 
है। हाँ, आज कवि जीवन को गहनता को अनुभव कर रहा है, अतः 
उसके काव्य में दाशनिकता बढ़ रही है, किन्तु एक विशिष्ट कड़वाहट भी आ 
रही 

नरेन्द्र हिन्दी के तरुण गीतिकार हैं | जैसा आपका व्यक्तित्व मधुर हैं, 
वैसा ही माधुय आपकी कविताओं में भी उपलब्ध होता है। प्रारम्भ में नरेच्ध ने 
प्यार और रूपासक्ति के गीत लिखे हैं, इनमें लौकिकता की प्रधानता है । कहीं 
कहीं श्द्वार-वर्णन में रीति काल के कवियों की-सी प्रदति ऋलक जाती है। 
यद्यपि नरेन्द्र दलगत भावनाओं से दूर हूं, किन्तु श्रमजीविव्ग से आपके 
विशेष सहानुभूति है । प्राकृतिक सौन्दय-सम्बन्धी गी आपने लिखे। 
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जिनमें प्रकृति के दोनों प्रकार--सुन्दर ओर असुन्दर--समान रूप से आये 
हैं । प्रवासी के गीतः और अन्य गीतों में भी वेदना का आधिक्य श्र 
निराशा का अन्धकार है। किन्तु अत्र नेराश्य का स्वर मन्द पड़ रहा हैं, 
ओर कवि आशा का सन्देश दे रहा है। आपकी भाषा बहुत मधुर और 
सुष्ठ हैं । 

रामेश्वर शुक्ल "अंचल? छायावादी काव्य की ग्राध्यात्मितता, अशरीरी 
सौन्दर्य-कल्पना और अस्पष्टता के प्रति विद्रोह करने वाले कवियों में सब प्रमुख 
हैं। अंचल के पूबवर्तो काव्य में मानसिक अ्रभिव्यक्तियाँ अस्पष्ट छाया-रूप 
ओर अशरीरी हैं, प्रेम-बर्णन भी आध्यात्मिक आवरण से प्रच्छुन्न और अस्पष्ट 
है। अंचल का सौन्दर्य-वर्णन मांसल है, उसमें अस्पष्टता नहीं। उसके प्रेम- 
वर्णन में मारी के रूप के प्रति लालसा, प्यास और अदम्य वासना है, उसमें 
अलौोकिकता नहीं । सामाजिक बन्धनों और मर्यादाद्रों का उसे ध्यान नहीं, 
उनके प्रति वह विद्रोहशील है। वह उन सबकी भग्न करके यौवन की उद्दाम 
लालसाओं की परितृत्ति के लिए आकुल है | कवि के विरह-गीत यद्यपि कहीं 
कहीं नैराश्यपूर्ण हैं, किन्तु उनमें जीवन है, और “अरमानों और साथी की अशेष 
आ।हुतियां' डालकर उतने विरद्याग्नि को प्रज्वलित कर रखा है ओर उसी अग्नि 
से वह अपने पथ को आलोकित कर रहा है। इधर कवि की प्रगति जन-जीवन 
की ओर हो रही है, वह श्रमिक वर्ग की पीड़ाओं और अभावों को अनुभव 
करके उन्हें काव्य में मुखरित कर रहा है। अंचल वस्तुतः हिन्दी के प्रतिभा- 
सम्पन्न गीतिकारों में हैं, वे अभी निर्मोण-पथ पर हैं। उनसे हिन्दी-काव्य को 
बहुत आशाएँ हैं 

उपसंह/र--सामयिक युग में वैयक्तिक स्वातन्त्य की प्रमुखता है,अतः हमारे 
काव्य में भी वेयक्तिक भावनाओं और अनुभूतियों की ही प्रधानता है। यही 
कारण है कि आजके युग को वस्तुतः गीति-काव्य का युग कहा जाना ही अधिक 
युक्ति-संगत है | हिन्दी में उपर्यकत गीतिकारों के अतिरिक्त सबंश्री जानकीबलल्‍लम 
शास्त्री, हंसकुमार तिवारी, गिरिजाकुमार माथुर, आरसी, शिवमंगलसिंह “सुमन, 
पद्मसिंह शर्मा “कमलेश ,सुधीन्‍्द्र,शेष,देवराज 'दिनेश' तथा चिरंजीव आदि अनेक 
श्रेष्ठ कवि हिन्दी गीति-काव्य की अभियद्धि कर रहे हैं। गीति-काव्य में आज भाषा 
तथा शैली को दृष्टि से अनेक नवीन, प्रयोग किये जा. रहे हैं, उनमें कहाँ तक 
सफलता प्राप्त होगी यह तो भविष्य ही वतलायगा | 





तीन उपन्यास 











१, उपन्यास का प्राहुर्भाव 


साहित्यिक जगत्‌ में उपन्यास के धादुर्भाव से पृथ हमारे मनोरंजन के साधन 
केवल नायक थ्रोर कविता थे | किन्तु इधर नवयशुग में हमारे साहित्य में उपन्यासों 
ओर कहानियों का ही राज्य है। आधुनिक युग में साहित्य के विभिन्‍न अंगों में 
से उपन्यास को जितनी लोकप्रियता प्रात्त हुई, उतनी अन्य किसी को नहीं । 
-बड़े कलाकार भी आख्यायिका, उपन्यास तथा गल्‍्म-रचना करके जीवन की 
गम्भीर समस्याञ्रों पर विचार करते हुए साहित्य के इसी अंग द्वारा यश 
प्राप्त करते हैं । साहित्य-जगत्‌ में उपन्यास का प्रादुर्भाव क्रान्तिकारी सिद्ध 
हुआ है | 
उपन्यास की इस लोकप्रियता के अनेक कारण हैं| आ्राज के वैज्ञानिक युग 
मे देशों की राजनीतिक ओर सामाजिक परिस्थितियाँ बहुत परिवर्तित हो चुकी ह। 
(सामन्‍्ती थरुग में हमारे मनोरंजन और रसानुभूति का साधन नाथ्क थे) उनसे 
शिक्षित श्रोर अ्शिक्षित वर्ग दोनों ही समान रूप से आनन्द प्राप्त कर सकते 
थे। किन्तु धीरे-धीरे अभिनय-कल्ा के प्रति लोगो में अश्नद्धा की भावना फैल 
गई और नासकों की लोकप्रियता विलुत होने लगी । उन दिनों नाय्कोंके अभिनय 
की व्यवस्था बहुत व्यय ओर परिश्रम-साध्य थी, जिसके लिए जन-साधारण के 
आधिक साधन अनुपयुक्त थे । अतः नाटक केवल-मात्र समृद्ध वर्ग के मनोरंजन 
का साधन ही रहे । इधर प्रजातन्त्र के विकास के साथ जन-साथारण में शिक्षा 
की प्रचार हुआ ओर उन्होंने अपने मनोरंजन के लिए उपन्यास ओर आख्या- 
यिक्ा का आश्रय ग्रहण क्रिया) नाटक तथा कविता में आनन्दोपब्थि में जिस 
रामात्मकता और परिषुष्ठ कल्पना-शक्ति की आवश्यकता होती है, उसका लन- 
साधारण मं अभाव हैं। उउन्‍्बास हमारी कल्यना-शक्ति के लिए दुरूद नहों 
उसके लिए विशिष्ट वीड्धिकता की भी आवश्यकता नहीं | 


हक 


इसा कारण उनकी 


फ |! पा हक । /ँ (१५ थे 
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लोकप्रियता तीव्र गति से बढ़ी ॥ हे 
किन्तु इसका अर्थ यह नहीं ग्रहण करना चाहिए कि उपन्यास, कविता 
त्थवा नाटक की अपेक्षा कलात्मक दृष्टि से हीन हैं। वस्तुतः ऐसी बात नहीं । 
कविता और नायक की भाँति उपन्यास मी मानव-मन की आन्‍्तरिक अनुभूति, 
कोमलतम कल्लना ओर यक्ष्म निरीक्षण-शक्ति से युक्तहोकर साहित्य में श्रेष्ठ स्थान 
का अधिकारी है | आज के उपन्यासों की प्रमावोत्रादक शक्ति के विपय भें किसी 
को सन्देह नहीं हो सकता [ यूरोप में उपन्यासकारों ने अपने क्रान्तिकारी विचारों 
द्वारा व्यक्ति, समाज, धम, प्रेम ओर अआ्राचरणु-विषयक मनुष्य की परम्परागत 
घारणाओं पर गहरी चोथ की है) फ्रांस के उपन्यासकारों ने फ्रांस की घुन लगी 
सामाजिक व्यवस्था की खोखली करके मनुष्य की भावधाराओं में परिवतन के द्वारा 
भीषण क्रान्तिकारी आन्दोलनों को जन्म दिया ) यूरोप में ही नहीं हमारे यहाँ भी 
शी प्रेमचन्द, उम्र, जेनेन्द्र, अज्च य तथा यशपाल इत्यादि कलाकारों ने घृणित 
सामाजिक ओर आर्थिक व्यवस्थाओं के प्रति असन्तोष और कऋान्ति की भावना 
को उत्पन्न किया | 
आधुनिक युग के उपन्यासों में मनोरंजक _सामग्री की अपेक्षा मानसिक 
विश्लेषण और सामाजिक निरीक्षण की मात्रा अधिक है। वस्तुतः अत्याधुनिक 
उपन्यास सामाजिक समस्याओं के विशद्‌ विवेचन के कारण केवल समाज-शास्त्र 
के ग्रन्थ-मात्र ( 5000]0क809] (7८७४८७ ) ही बनकर रह गए, हैं। यूरोप 
के अनेक प्रसिद्धि-प्राप्त उपन्यासकारों ने मनुष्य के चरित्र के खोखलेपन को 
प्रदर्शित करने के लिए, ही उपन्यास रचे हैं| हमारे यहाँ ऐसे उपन्यास नहीं है, 
हाँ, मनोविज्ञान के नवीन अनुभवों और प्रयोगों का पूर्ण उपयोग किये जाने का 
यथेष्ट प्रयत्त किया जा रहा है। जहाँ प्रारम्भ में उपन्‍्यासों की रचना केवल 
मनोरंजन के लिए ही. की. जाती थी, वहाँ आज व्यक्ति, समाज ओर उनकी 


बोद्धिक तथा नेतिक धारणाओं के विश्लेषण के लिए ही उनकी रचना हो 
रही है हब क0 

आधुनिक युग में उपन्यास अपनी प्रभावोस्ादकता और लोकप्रियता की 
दृष्टि से साहित्य का सर्वाधिक जीवन सम्पन्न और महत्त्वपूर्ण अंग है । 
२, उपन्यास शब्द की व्याख्या ओर परिभाषा 

संस्कृत लक्षण-प्रन्थों में उपन्यास शब्द प्राप्य है, किन्तु जिस विस्तृत 

अ्थ में आज इस शब्द का प्रयोग हो रहा है, वेसा प्राचीन ग्रन्थों में नहीं। 

जास्य शास्त्र'में वर्णित प्रतिमुख संधि का एक उपमेद है उपन्यास | इस ग्रन्थ की 
व्याख्या इस प्रकार की गई है: ह 


उपन्यास श्श्श 


उपपत्तिकतोह्मथ: उपन्यास: प्रकीर्तित 
अर्थात्‌ किसी अर्थ को उसके युक्तियुक्त अ्रथ में प्रस्तुत करने को 
उपन्यास कहा जाता है | श्रन्यत्र कहा गया है: उपन्यास: प्रसादनम्‌ अथात्‌ 
प्रसन्नता-प्रदायक्त कृतिकों उपन्यास कहते हैं। आज उपन्यास शब्द के अन्तगंत गद्य 
द्वारा अभिव्यक्त सम्पूर्ण कल्मना-प्रयूत कथा-साहित्य यहीत किया जाता है, अतः 
प्राचीन काल के उपन्यास शब्द में तथा आज के उपन्यास शब्द में केवल-मात्र 
नाम की ही समानता है । 

(>उपन्यास-सप्राट मुन्शी प्रेमचन्द उपन्यास की परिभाषा इस प्रकार 
करते हैं :में[उपन्यास को मानव-जीवन का चित्र-मात्र समझता हूँ। मानव - 
चरित्र पर प्रकाश डालना ओर उसके रहस्यों को खोलेंन। ही उपन्यास 
का मूल तत्त्व है। 

हिन्दी के सुपसिद्ध आलोचक वाबू गुलाबराय जीवन की विभिन्‍न पेचीदगियों 
का विचार रखते हुए, रस-सिद्धान्त के अठुसार उपन्यास की परिभाषा इस प्रकार 
करते हैं; उपन्यास कार्य-कारण-श्ृंखला में बचा हुआ वह गद्य-कथानक 
है जिसमें अपेक्षाकृत अधिक विस्तार तथा पेचीदगी के साथ वास्तविक 
जीवन का प्रतिनिधित्व करने वाले व्यक्तियां से सम्बन्धित वास्तविक 
काल्पनिक घटनाओं द्वारा सानव-जो वन के सत्य का रसात्सक रुप से 
उद्घाटन किया जाता है। डॉक्टर श्यामसन्दरदास के दृष्टिकोण के अनुसार 
उपन्यास मनुष्य के चास्तविक जीव॒न की काल्पनिक कथा है। 

वस्तुतः उपन्यास मानव-जीवन की आन्तरिक ओर बाह्य परिस्थितियों का 
उसके मन के संघप-विश्रथ का, उसके चारों ओर के वातावरण आर समाज का 
एक काल्यनिक कथा-चित्र है| किन्तु काल्पनिक होता हुआ भी वह वथाथथ हैं, 
उसमें जीवन के सत्य की अभिव्यक्ति होती हं। पर वह जीवनी नहीं । क्योंकि 


बाज जी 


जीवनी में इतिहास की भांति घटनाओं का एक निश्चित क्रम होता ८, उसमें 
तिथियों ओर यथोथ समस्याओं की अवहेलना नहीं की जा सकती | वस्तुत 
जीवनीकार कल्पना की अपेज्ा बधाथ को अधिक महत्व देता हैं, वह कथा 

ने की अपेक्षा तथ्य-कथन को अधिक पसन्द करता है| किन्तु उपन्‍्यास सें 
इस प्रकार का कोई बन्धन नहीं, वह घटनाओं ओर तिथियों से अपने आपको 
नहीं नाँचता। कल्मना का आश्रय लेकर वह अपनी कथा को रोचक बनाने के लिए 
वस्तु, व्यक्ति तथा वातावरण को सुन्दर तथा मूर्तिमान बना देता हैं उपन्यास- 
कार मानव-जीवन की मीमांता करता है, वह सानव-मन के अन्तरतम में परविप्र 





टोकर उसकी आआन्तरिक अनु भातया का बिरलप्रणु करता है, उपनस्यासकार अपने 
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(उपन्यास में व्यक्ति के विकास में सहायक सम्पूर्ण वातावरण, समाज और देश- 
काल का चित्रण करता है॥ जीवनीकार का उद्देश्य भी व्यक्तित्व का विश्लेषण 
सुन्दर जीवन के दाशनिक तत्वों को ऐेचक ढंग से उपस्थित किया जाता 
है, जबकि जीवनी में वास्तविक जीवन के अनुरूप तथ्य-निरूपण की प्रदूत्ति 
रहती है । पर उपन्यास जीवन के यथाथ से एथक नहीं हो सकता ।/ यदि वह 
जीवन से दूर हटकर केवल-मात्र कल्मना-लोक की वस्तु बन जायगा, तो वह 
' साहित्य के अन्तगत गहीत न किया जाकर गप्प ही समका जनम । उपन्यास 
में कृत्रिमता नहीं होनी चाहिए, यद्यपि कथा में गहीत घटना का प्रकृत होना 
आवश्यक नहीं, किन्तु उसका प्रकृत रूप सम्भाव्य अवश्य होना चाहिए ) 
उपन्यास वस्तुतः इतिहास, जीवनी ओर कविता के बीच की वस्तु है। 
उसमें जहाँ कथा के साथ जीवनी के “सदृश व्यक्तित्व-विश्लेषण और इतिहास 
के सहश घटनाओं का चित्रण होता है, बहाँ दूसरी ओर उपन्यास में कविता 
की कल्पना, भावों की पुष्टता, शैली का सोन्दय और रोचकता भी वतेमान 
रहती 
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३. उपन्यास के तत्त्व 


उपन्यास के निर्माण में विभिन्न तत्व काय करते हैं, जिनका विवेचन आगे 
किया जायगा | सवग्रथम उपन्यास में घथ्नाएँ होती हैं, जो कि उपन्यास के 
शरीर का निर्माण करती हैं। यही घटनाएँ उपन्यास के जिस अंश में सम्पादित 
की जाती हैं, उन्हें कथावस्तु क । यह कथावस्तु और घटनाएँ मनुष्यों पर 
आश्रित होती हे, यद्दी मनुष्य पात्र कहलाते हैं | इन पात्रों की पारस्पर्रिक बातचीत 
बातालाप या कथोपकथन कहलाती है। पा्ननों के आस-पास की परिस्थितियाँ, 
वातावरण, देश-काल इत्यादि का वन वातावरण में किया जाता है। सम्पूर 
पात्र तथा कथावस्ठु किसी विशिष्ट उद्देश्य या विचार की अभिव्यक्ति करते हैं, 
उनका सूजन किसी विशेष ग्रादश को लेकर क्रिया जाता है, यही आदश-निरू- 
पण उपन्यास का पाँचवाँ तत्त्व उद्दे श्य होता है | उपस्यास-बणन की एक विशिष्ट 
ति होती दे जो कि शैली कहलाती है। इस प्रकार उपन्यास के निर्माण में 
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देश, काल ओर वातावरण, उद्देश्य तथा शेली । 


कथावस्तु-+यदि हम कहें कि कथावस्तु (2]00 का उपन्यास में वही 
स्थान है जो कि शरीर में हड्डियों का; तो इसमें कोई अतच्युक्ति न होगी |/ 
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सुप्रसिद्ध अंग्रेज आलोचक एडविन म्थोर का कथन हे कि उपन्यास-कला में 
'. युक्त होने वाले साधनों में कथानक ही सवमान्य और अधिक स्पष्ट है। यह 
व्वाभाविक भी है, क्योंक्रि उपन्यास या कथा का सम्पूण ढांचा कथानक के 
आधार पर ही खड़ा होता है। यत्रपि आज उपन्यास में कथानक को अधिक 
महच्त नेहों दिया जाता, और न ही उसे उपन्यास की उत्कृष्ठता तथा पूर्णता के 
लिए ञ्रावश्यक माना जाता है। क्योंकि उनका यह विचार है कि जीवन बिखरी 
हुई असम्बद्ध घटनाओं का नाम है, अतः उन बिखरी हुई घटनाओं को एक 
सम्बन्धित कथा-यूत्र में बॉँधना अग्राकृतिक और श्रस्वाभाविक है; परन्तु यह विचार 
नतो युक्तिउक्त ही है और न संगत ही। उपन्यास में घटना-क्रम या कथानक 
आवश्यक है, असम्पद्ध तथा विश्य्लुल घटना-क्रम के फलस्वरूप नतो कथा 
में प्रवाह ही होता है और न रस | [मानव-जीवन गतिशील है, उसमें निरन्तर 
परिवर्तन होते रहते हैं, इस परिवर्तन ग्रौर गति के कारण ही वह जीवित कहा 
जाता है॥ यदि उसमें गतिशीलनता न रहें तो वह जड़ और मत समझता जायगा। 
मानव-जीवन की इस गतिशीलता को घटनामय जीवन कहा जाता है, और यही 
घरत्नामप जीवन उपन्यास की कथावस्तु होता दे। वस्तुतः कथावस्तु उपन्यास में 
वर्णित घटनाओं का वह संग्रह है जिस पर कि उपन्यास का ढांचा खड़ा होता 
है, जिस द्वारा उपन्यासकार के विचार सामृहिकर रूप में श्रमिव्यक्त होते 
एडविन म्योर के कथनानुसार शट्ललावड घटनाएँ ओर बह आधार, जिसके द्वारा 
वे सम्मिलित की जाती हैं, कथानक है। 
उपन्यासकार अपने कथानक का चुनाव इतिहास, पुराण या जीवनी किसी 
भी ज्षेत्र से कर सकता है। किन्तु कथानक के कोशलपेण उचित चुनाव में ही 
लेखक की सफलता निहित है। (जिस किसी भी विपय का वह चुनाव करे उस 
विषय से उसका पूण परिचय होना चाहिए/॥ यदि वह पौराणिक काल के किसी 
कथानक का चुनाव करता, है तो उस काल की सामाजिक, राजनीतिक ओर धार्मिक 
परिस्थितियों का उसे पूर्ण ज्ञान होना चाहिए। किसी भी इतिहासिक कथानक 
चुनाव के समय उपयुक्त परिस्थितियों के अतिरिक्त तत्कालीन राजा, प्रजा, सैनिक 
ओर बड़े-बड़े अधिकारियों की रहन-सहन की स्थिति के अ्रतिरिक्त उनके जीवन- 
यापन के ढंग उनके आमोद-प्रमोद के साधन तथा अन्य प्रकार की जीवन- 
सम्बन्धी समी बातों का उपन्यासकार को पूछ ज्ञान होना चाहिए। आज जीवन 
से सम्बन्धित कथावस्तु को ही अधिक महत्व दिया जाता है। क्योंकि 
हमारे देनिक जीवन की ल्वाभाविकरता विद्यमान रहती है, जो कि अपने-आपमे 
एक बहुत बड़े आकपण का हेठु ६। इतिहासिक तथा पौराणिक पात्रों में सजी- 
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बता, रोचकता और आकषंण उत्न्ने करने के लिए कल्पना का श्राश्रय लेना. 
पड़ता है. इसी कारण कुछ विद्वानों का यह कथन है कि लेखक जिस विंपय का 
स्वये अनुभव प्राप्त न कर ले उस विषय पर उसे कुछ नहीं कहना चाहिए । 
जिस जीवन के विषय में बह लिखना चाहता है, उस विपय पर लिखने से पूव 
उसे सवप्रथम उसका अनुभव प्राप्त कर लेना चाहिए | यह बात स्वाशतः 
ठीक है | किन्तु लेखक की कल्पना-शक्ति इतनी उबरा और उसकी प्रतिमा इतनी 
तीत्र होनी चाहिए कि वह अज्ञात वस्तुओं का भी उन द्वारा सजीव चित्र प्रस्तुत 
कर सके। अनुभव से प्राप्त कथानक को भी सजीव और रंगीन बनाने के लिए 
लेखक को कल्पना का आश्रय ग्रहण करना पड़ता है। (ब्रा आज तो यह एक नियम सा 
ही बन गया है कि कथावस्तु चाहे सत्य हो या काल्पनिक, चाहे इतिहासिक हो या 
पौराणिक, वह हमारे दैनिक जीवन के आधार पर गढ़ी हुई होनी चादिए) उनमें 
अलोकिक या अस्वाभाविक अंश का समावेश नहीं होना चाहिए, जैसा कि 
प्राचीन काल में होता था । 

कथानक को व्यवस्थित करना उसकी दूसरी बड़ी आवश्यकता है। किसी भी 
कथानक के चुनाव के अनन्तर यह विचारणीय होता है कि इसमें कौन-सा अंश 
आवश्यक है और कोन-सा अनावश्यक | अ्रनावश्यक अंश को छोड़ने के अन- 
स्तर यह आवश्यक हो जाता है कि सम्पूर्ण कथानक को सुसम्बन्धित रूप में 
प्रस्तुत किया जाय | 

रोचकता, हमारे दृष्टिकोण में, कथावस्तु की सर्व-ग्रधान विशेषता है। जहाँ 
कथावस्तु अरोचक और नीरस है वहाँ उपन्यास उपन्यास नहीं रहेगा। उपस्यास. 
पढ़ने का संबंधमुख उल्दश्य मनोरंजन है। यदि उपन्यास का कथानक हृदय में 
आनन्दोदेक के साथ उत्साह और शक्ति को उत्तन्न करता है तो निश्चय ही 
वह उपन्यास उच्चकोटि का उपन्यास कहलायगा । कथान% में रोचकता की 
उतन्न करने के लिए ओऔत्सुक्य, कोतूहल ओर नवीनता आवश्यक है| जिस 
प्रकार हमार जीवन में अनेक अभ्रव्याशित और आकस्मिक घटनाएँ घट जाती 
हैं, उसी प्रकार घटनाओं का समावेश इस ढंग ओर परिस्थिति में होना चाहिए 
कि मूल कथा के प्रवाह में किसी प्रकार का भी स्खलन न हो | कोतूहलल और 
ओत्सुक्य के जागरण के लिए उपन्यास में असम्भव घटनाओं का समावेश नहीं 
होना चाहिए। 

इस कारण सम्भाव्यता कथावस्घु की द्वितीय महत्त्वपूर्ण विशेषता स्वीकार 
की जा सकती है। इस वौद्धिकता के युग में मनुष्य असम्भव या अलौकिक 
बातों को स्वीकार नहीं कर सकता। प्राचीन काल के उपन्यासों में जिस प्रकार: 


कु 
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की देवीय या अलोकिक कथाओं की भरमार रहती थी, वैसी श्राज के उपन्‍्यासों 
में सम्भव नहीं । उपन्यासकार को ऐसी बातों को कमी कथन नहीं करना चाहिए 
जिनका कि जीवन की वास्तविकता से विरोध हो | 

कथानक कैसा हो--कथावस्तु का अध्ययन करते समय हमें यह अनुभव नहीं 
होना चाहिए कि अ्रमुक बात छूट गई है, और अमुक बात का अनावश्यक रूप से 
समावेश किया गया है। कथावस्तु में वर्णित प्र्ेक घटना परस्पर सम्बन्धित हो, 
क्रमागत हो और उनमें संगति हो । वे सब शरद्जुलावडू हों। अनेक उपन्यासों में दो 
मुख्य कथाएँ और अनेक गौण कथाएँ साथ-साथ चलती रहती हैं, ( जैसे मुन्शी 
प्रेमचन्द जी के गोदान! में ) ऐसी अवस्था में कलाकार की कुशलता इसी में 
होती है कि वह सम्पूण कथाओं ओर उपकथाओं को एक सूत्र में वाघे रखे। 
कथावस्तु के संगठन के साथ-साथ उसमे स्वाभाविक्रता का भी विचार रखना 
चाहिए. | क्योंकि अत्यधिक संगठित कथानक में इत्रिमता आरा जाती है। एक 
अच्छे कथानक की परीक्षा के लिए हमें उसमें निम्न लिखित प्रश्नों के उत्तर प्राप्ष 
करने चाहिएँ--. 

१, कथानक का खुनाव जीवन के किस क्षेत्र से किया गया है! क्‍या कथा- 

के ऐतिहासिक या पौराणिक है ? यदि है, तो क्या उसमें तत्कालीन राजनीतिक 
आर सामाजिक परिस्थितियों का उचित चित्रण किया गया है! 

२. कथानक में जिस जीवन, समाज ओर स्थिति का वर्णन किया गया है 
क्या वह असम्भव तो नहीं ! उसमें अस्वाभाविकता तो नहीं ? क्या कथानक 
में अनावश्यक तत्तों का समावेश तो नहीं किया गया ) 

३, क्‍या कथावस्तु रोचक है? रोचकता को उत्तन्न करने के लिए उसमें 
असम्भव ओर अस्वाभाविक घटनाओं का समावेश तो नहीं किया गया १ 

४, क्या कर्थावस्तु का घटना-क्रम संगठित, ओर ऋमपृ्वक विकसित होता 
है ! कोई घटना छूट तो नहीं जाती १ क्या मुख्य घटनाएँ छूट तो नहीं गई ! 
गौण घटनाओं को अधिक महत्त्व तो नहीं दिया गया ! कथावस्तु की अ्रन्त- 
वेणित घव्नाओं से प्रतिकूलता न होकर सभी घटनाओं से समन्वय हो। 

भू, क्या कथावस्तु मीलिक है 

इन प्रश्नों का उत्तर यदि सनन्‍्तोपजनक हो तो समझना चाहिए कि कथावस्सु 
पूर्ण और उत्द््ट है। 

वस्य वियय की दृष्टि से कथावस्तु साहसिक, प्रेम-प्रधान, तिलस्मी, जायसी, 
इतिहासिक, पीराखिक और सासान्य जीवन से सम्बन्धित इत्यादि विभिन्न भागों 
में बट सकती है । 
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कथावस्तु की दृष्टि से दो प्रकार के उपन्यास होते हैं, एक प्रकार में तो 
प्रथना-चणुन_सवंथा असम्बन्धित होता है, थे एक-दूसरे पर आश्रित नहीं होतीं | 
किन्तु ये सम्पूर्ण घटनाएँ नायक से सम्बन्धित रहती है, वही इन सम्पूण घटनाओं 
को शद्धुलाबड्ध करने का साधन होती हैं। अशेय का शेखरः एक जीवनी! इसी 
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होता है, प्रत्येक आने वाली घटना पूव घटित घटना का परिणाम होती है) ये 

घटनाएँ सामूहिक रूप से इतनी सम्बन्धित होती हैं कि यदि उनमें से किसी एक 

को निकाल दिया जाय तो उपत्यात का सम्पूण ढाँचा लड़खड़ाकर गिर पड़ेगा | 
इस प्रकार की कथावस्ठु से युक्त उपन्यास घटना-प्रधान उपन्यास कहलाते हैं । 
उपन्यास से कथावस्तु रखने के तीन मुख्य ढंग हैं-- 

(१) एक ढंग द्वारा उपन्यासकार एक तट्स्थ दशक या इतिहासकार की 
भाँति कथा कहता है। ऐसी अवस्था में हम उपन्यासकार को कथा से 
सवंथा प्रथ्क पाते हैं। इस प्रकार को वरणनात्मक ढंग भी कहा जा 
सकता है। प्रेमचन्द जी के गोदान?, इन्दीवनलाल वर्मो के गढ़ 
कुश्डार', तथा रीद्धनाथ के 'नोका ड्रबी! इत्यादि उपन्यार्सों के कथा- 
नक इसी प्रकार के हैं । 

(२) दूसरे ढंग द्वारा उपन्यास की कथा नायक के या किसी अन्य पात्र के - 
मुख से कहलाई जाती है। इस अकार में अपनत्व अधिक रहता है 
और पाठक स्वयं नायक के रंग में रैगकर कभोवेस्ठु से आनन्द प्रास 
करता है | जैनेन्द्र जी का त्याग पत्र', सियारामशरण गुप्त का अन्तिम 
आकांत्ा', हजारीप्रसाद द्विवेदी का बराणभद्ध की आत्मकथा? तथा 
शरच्चन्द्र का श्रीकान्त' इसी प्रकार के उपन्यास हैं | इनमें सम्पूर्ण 
कथा नायक स्वयं कहता है। 

(३) कथाबस्ठु के वर्णन का तीसरा ढंग पन्नों का. है। इसमें सम्पूर्ण कथा 
पत्नों के रूप में कही जाती है। यह ढंग अधिक लोकप्रिय नहीं, क्योंकि 
इस ढंग द्वारा कथावस्व॒के बशन में लेखक की अनेक कठिनाइयाँ उठानी 
पड़ती है| वह न ते अपनी सम्पूण सामग्री का ही उपयोग कर सकता 
है ओर न अपनी कुशलता का ही प्रदशन कर सक्रता है। 'समाज की 
बेदी पर! ( अनूपलाल मण्डल ) और “चन्द हसीनों के खतूत' (उम्र) 
इसी प्रकार के उपन्यास हैँ, इनमें कथावस्तु का वणुन पन्रात्मक-प्रणाली 
से किया गया है । 


उपन्यास १६१ 


आज के उपन्या्सों की कथावस्तु सरल, स्वाभाविक और आकर्षक 
होती है | 

पात्र और चरित्र-चित्रण--आराज के उपन्यासों .की सबसे बड़ी विशेषता 
पात्रों की व्यक्तित्व और चरित्र-चित्रण है। कथा को पढ़कर हम उसे अभुला देते 
हैं. किन्तु उन कथाओं के विशिष्ट पात्रों में कुछ ऐसे गुण होते हैँ,उनका व्यक्तित्व 
कुछ इतना मधुर और प्रभावोलादक होता है कि हम उन्हें कभी नहीं भुल 
सकते | गोदानां का होरी, कायाकल्प! का चक्रधर 'तितली' का मधुवन, अन्ना- 
केरितिना की अन्ना, दी शुद्ध आथ! ( ]॥6 (००वें था ) का वांग लुड्छ 
ए2गए !णाह ) श्र थ्रो लान तथा रोमा रोलाँ का जीन क्रिस्टाफ ( छा 
०॥7४४६००॥७ ) ऐसे पात्र हैं, जिन्हें हम निश्चय ही भुलाने पर भी नहीं भूल 
सकते | उनका चरित्र उनकी मूर्ति हमारे लिए कुछ इतनी परिचित-सी प्रतीत 
होती है क्लि हम यही अनुभव करते हैं कि जैसे हमें अपने जीवन में इनका 
साक्षात्कार हो चुका हो। उनके चरित्र हमारे लिए इतने परिचित और 
जान पहचाने होते हैँ कि हम उन्हें अपने अन्तरंग मित्रों के सदश अनुभव करने 
लगते हैं । पर 

इस प्रकार कथावस्तु की स्वाभाविकता, सरलता और उत्कृष्ठता ही किसी 
उपन्यास को बड़ा नहीं बना देती | यदि कोई उपन्यासकार हमारे सम्मुख ऐसे 
चरित्रों को प्रस्तुत नहीं करता जो कि अपनी महत्ता से हमें प्रभावित नहीं करते, 
जो हमें उत्साहित और प्रेरित नहीं करते, अथवा जिन्हें हम समृण जीवन-मर 
भूल न सके तो निश्चय ही वह श्रेष्ठ उपन्यासकार नहीं । हम उसकी महत्ता पर 
कलाकार अपनी महत्ता को स्थापित करता है| प्रत्येक कलाकार का अमर पात्र 
उसके अपने अ्रमरत्व का ग्रोतक है। 

चरित्र-चित्रण के अन्तगत पात्रों के आन्तरिक और वाह्य व्यक्ति पर प्रकाश 
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डाला जाता है। अत्येक पाच्॒ साधारण मनुप्य होता है, अंत उस्तमे जहाँ दोप हू 
वहाँ गुण भी हैं। आज का उपन्यासकार उसके मानसिक संबर्प के प्रदर्शन के 
साथ, उसकी अनुदारता और उद्ारता, कबणा और रुशंसता इत्यादि अनेक 
परलर-विरोधी मानवीय मनोमावों को दिखाकर उसकी चारित्रिक दुबलताओशों और 
सबलताओं का प्रदशन करता है। जहाँ प्राचीन युग में कुछ पात्र देवीब शुणओों 
से युक अलीकिक प्राणियों के रूप में चित्रित किये जाते थे, बहों दूमत ओर 
कुद्ध पत्र सवथा रात्तस ही बना दिए. जाते। किन्तु आधनिक उपन्यासकार 
मानव के अन्तरतम में प्रतिष्ठ होकर उसकी प्रदृत्तियों का विश्लेषण करके यह सिद्ध 
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कर रहा है कि राक्षस में भी देवत्व-है, ओर-देवताओं में भी आसुरी भावनाएँ 
वर्तमान है | वस्ठुतः आज का उपन्यासकार सेंनुष्यों को ही चित्रित करता है 
देवताओं को नहीं | उसका मुख्य उद्देश्य मानव की कृमजोरियों के साथ उसकी 
सबलताओं का प्रदर्शन है | 

इस परिवर्तन का मुख्य कारण आधुनिकतम मनोविज्ञान का क्रान्तिकारी 
अन्वेबण है। मनोविज्ञानिक विश्लेषण ने हमारी प्राचीन धारणाओं और जीवन- 
सम्बन्धी मान्यताओं को सवथा परिवर्तित कर दिया है। अतः सफल चरित्र-चित्रण 
के लिए आज के उपन्यासकार को मनोविज्ञान का अध्ययन करना आवश्यक 
है। उसे विभिन्न श्रेणी के पात्रों की जहाँ मनोविज्ञनिक विवेचना करनी होती है 
वहाँ एक ही श्रेणी के विभिन्न पात्रों की आस्तरिंक प्रदृंत्तियों और उनके आन्तरिक 
संघष-विधष के स्पष्टीकरण करना होता है। इसमें ही लेखक की सफलता है और 
वह उसकी भम्भीरता की द्योतक है | 

यद्यपि उपन्यास के पात्र उपन्यासकार के ऋल्यना-पन्रु होते हैं, वही उनका 
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पालन-पोषण करके उन्हें परिपुष्ठ करतों है, तथापि पात्र अपना खतंत्र व्यक्तित्व 
रखता है। उपन्यासकार उनकी सृष्टि करके उन्हें अपनी कठपुतली बनाकर उनके 
जीवन से खेल नहीं सकता, उन्हें अपने इशारों पर नचा नहीं सकता। यदि 
वह ऐसा करेगा तो उसके पात्र निर्जेवि कठपुतले बनकर पाठक के लिए आकषणु- 
विहीन और अरुचिकर हो जायेंगे | सफल उपन्यासकारों के पात्र स्वतंत्र संकल्प- 
युक्त होते हैं, वे अपनी इच्छानुसार काय करते हैं, ओर अनेक बार लेखक की 
इच्छाओं के विपरीत भी कार्य कर जाते हैं। ड 
वस्त॒तः स्वतंत्र संकल्य-शक्ति-युक्त और निरंतर गतिशील ( [2ए7७70 ) 
पात्र ही उपन्यास की शोभा और लेखक की सफलता के कारण होते है। चरित्र- 
चित्रण की अनेक प्रणालियाँ हैं | एक प्रणाली के अनुसार लेखक स्वयं वर्णन 
द्वारा पात्रों का चरित्र-चित्रण करता है, वह स्वयं उनके गुण-दोप का विवेचन 
और उनकी मनोइत्तियाँ का अध्ययन करके अपना मत प्रकट करता है। चरित्र- 
चित्रण की यह प्रणाली विश्लेषणात्मक या साक्चात कहलाती है। ऋथावस्त कहने 
के ऐतिहासिक ढंग में विश्लेषणात्मक प्रणाली से ही चरित्र-चित्रणं किया जाता 
है। मुन्शी प्रेमचन्द के अधिकांश चरित्र साक्षात्‌ प्रणाली से ही चित्रित किये गए 
हैँ। रंगभूमि' में सूरदास, जानसेवक आदि पात्रों के गुण-दोप मुन्शी जी 
स्वयं ही कह देंते हैँ 'रंगयूमि' में वर्णित उनका अत्यन्त सजीव सूरदास का चित्र 
देखिए : 
सूरदास एक बहुत ही ज्ञीण काय, दुबंल और सरल व्यक्ति था। 
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उसे देव ने कदाचित्‌ भीख माँगने ही के लिए बनाया था। “गोदान! में 
मिर्जा खुशेंद का चरित्र विश्लेश्णात्मक प्रणाली का एक सुन्दर उदाहरण है 
*. मिजा खुर्शेद के लिए भूत ओर भविष्य एक सादे कागज की भाँति 
थे। वह वर्तमान में रहते थे।न भूत का पछ्ुतावा था और न भविष्य की 
चिन्ता | जो-कुछ सामने आ जाता था उसमें जी-जान से लग जाते थे । 
मित्रों की मण्डली में वह त्रिनोद के पुतले थे। कोसिल में उनसे ज्यादा 
उत्साही मेम्बर कोई न था। गुस्सेदार भी ऐसे थे कि ताल ठोककर 
सामने आ जाते थे । .नम्नता के सामने दण्डबत्‌ करते थे, लेकिन जहाँ 
किसी ने शान दिखाई और यह हाथ धोकर उसके पीछे पड़े। न अपना 
लेना याद रखते थे न दूसरों का देना । 
चरित्र-चित्रण की द्वितीय प्रणाली के अन्तर्गत लेखक पात्रों के विषय में 
अपने-आप कुछ नहीं कहता, वह प्रथक् होकर खड़ा रहता है, ओर स्वय॑ पात्रों 
को ही या तो अपने चरित्र कहने देता है, या फिर पात्र एक दूसरे के चरित्र पर 
टीका-टिप्पणी करके उन्हें स्पष्ट करते हैं। चरित्र-चित्रण की यह प्रणाली सांकेतिक 
या नाटकीय ( [ए)क/४०६ ०० /74720० ) कहलाती है। इसमें दृश्य, 
घटना अथवा आस-पास की परिस्थितियों के वर्णन द्वारा पात्नों के चरित्र पर भी 
काफी प्रकाश डाला जा सकता है। अभिनयात्मक चरित्र-चित्रण का एक उदाहरण 
देखिए जहाँ कि पात्र स्वयं अपने चरित्र पर प्रकाश डालता है। जैनेन्द्र जी के 
धत्याग-पत्र' में सर एम० दयाल कहते हैं : 
में अपनी व्यर्थ प्रतिष्ठा के दृह पर बैठा हूँ। बह कृत्रिम है, ज्षणिक 
है। हृदय वहाँ कहाँ है ? यज्ञ वहाँ कहाँ है ! लेकिन वही सब-कुछ मुझे 
ऊँचा उठाए हुए हैँ। नामी वकील रहा, अब जब हूँ । लोगों को जेल, 
फाँसी देता हूँ। समाज में माननीय हूँ। इस सबके समाधान में चलो 
यही कहो कि यह कर्म-फन्न है। लेकिन सच पूछो तो मेरा जी चाहता है 
कि चह केसे कर्मों का फल है। कामयाब वकालत ओर इस जजी के 
इनने मोटे शरीर में क्या राई-नितनी भी आत्मा है) मुझे इसमें कुछ 
सन्देह है । मुझे मालूम होता है कि में अपने-आपको खो सका हूँ. तभी 
सफल वकील ओर बड़ा जज वन सक्का हूँ ।*** ** 
मेरा मन रह-रहकर त्रास से भर जाता है। समाज की जिस 
सानन्‍्यता पर में ऊँचा उठा हुआ खड़ा हू न्‍चर्य किसके वलिदान 
पर खड़ी है, इस वात को जितना ही समझकर देखता हैँ उतना ही 
मन तिरस्कार और रज्ानि से घिर जाता है । पर कथा करूँ ? सोचता 
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हूँ, उस समाज की नींच को कुरेदने से क्या कुछ हाथ आयगा ? नींव 
ढोली ही होगी और तेरे हाथ आने वाला कुड्ठ नहों हैे। यह सोच लेता 
हूँ और कह जाता हूँ। 
पारस्परिक टीका-टिप्पणी कथोपकथन द्वारा होती है, अतः अभिनयात्मक 
प्रणाली में जब पात्र वार्तालाप करते हैं, और एक दूसरे के चरित्र पर प्रकाश 
डालते हैं, तो जहाँ वे दूसरों के चरित्र को प्रकाशित करते हैं वहाँ वे स्वयं अपना 
चरित्र भी प्रकाशित कर । एक उदाहरण भें देखिए 
कनक०--हाँ अम्मा, में कह्मा को कला की दृष्टि से देखती हूँ। उससे 
अर्थ-प्राप्ति करना क्‍या उसके महत्त्व को घटा देना नहीं ? 
सर्वेश्वरी ०--ठीक है, पर यह एक प्रकार का बदला है। अर्थ वाले अथ 
देते हैं और कला के जानकार उसका आनन्द उठाते हैं। संसार में एक 
दूसरे से ऐसा ही सम्बन्ध है । 
कनक०--कला के ज्ञान के साथ-दही-साथ कुछ ऐसी गन्दगी भी हस 
लोगों के चरित्र में रहती है जिससे मुझे सख्त नफरत है । 
€ अप्सरा? निराला ) 
इन दोनों की बातें एक दूसरे के चरित्र को प्रकाशित करती हैं। “गोदान! में 
रायसाहब ओर खन्ना के वर्तालाप द्वारा महता के चरित्र को इस प्रकार प्रस्तुत 
किया जाता है : 
बोले२--यह महता कुछ अतीश आदमी है, मुझे तो कुछ बना हुआ-सा 
मालूम होता है । 
बोले०--मैं तो उन्हें केवल मनोरंजन की वस्तु समझता हूँ। कभी उनसे 
बहस नहीं करता । और करना भी चाहूँ तो इतनी विद्या कहाँ से 
लाऊँ जिसने जीवन के क्षेत्र में कमी कदम भी नहीं रखा वह 
अगर जीवन के विपय में कोई नया सिद्धान्त अलापता है, तो मुझे 
उस पर हँसी आती है। मेने सना है चरित्र का अच्छा नहीं।? 
चेफिकी में चरित्र अच्छा रह ही कोसे सकता है ?” समाज में रहो 
आर समाज के कतेत्यों ओर मयादाओं का पालन करो तब पता 
चले । 
उपयन्त वार्तालाप में जहाँ मह॒ता के चरित्र को प्रकाशित किया जाता है 
वहाँ रायसाहब और खन्ना का चरित्र भी स्रथ॑ आमासित हो जाता है। 
कथावलु की झत्मकथ त्मक ओर पत्रात्तक्र प्रणाली में चरित्र-चित्रण की 
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यह प्रणाली अधिक अपनाई जाती है | वर्तमान युग में संक्रेतात्मक चरित्र- 
चित्रण अधिक उपयुक्त और विज्ञनिक समझता जाता है। क्योंकि यदि, लेखक 
प्रत्यक्ष रूप से अपने पात्रों के विषय में अपनी सम्मति दें, तो यह उचित नहीं 
समझा जाता । आज उचित यही समझा जाता है कि लेखक केवल पात्रों की 
आन्‍्तरिक दृत्तियों का ही उल्लेख करे, ओर उनके मानसिक संबर्पों को चित्रित 
करके पाज्रों के गुण-दोप-विवेचन का निर्णय पाठक पर छोड़ दे । 

मनुष्य के विचार उसकी चारित्रिक तिशेपताशओं के द्योतक होते हं। उसके 
चरित्र के अनुरूप हो उतके विचार होंगे । अतः एकाकी अवस्था में प्रगट किये 
गए, विचार भी चरित्र-चित्रण में सहायक होते हैं। आज के अनेक लेखक इसी 
शैली का उपयोग करते हैं । किन्तु इस शैली द्वारा चरित्र-चित्रण करने के लिए 
मनोविज्ञानिक अध्ययन ओर अनुभव की विशेष आवश्यकता होती है। क्योंकि 
विभिन्‍न परिस्थितियों में पड़कर मनुष्य के विचारों में परिवतन होता रहता है, इस 
परिवर्तन का ज्ञान मन्नोविज्ञान से ही हो सकता है। 

कथा-वस्तु में बहुत-सी उपकथाएँ मुख्य कथा के साथ रहती हैं, यद्यपि इन 
उपकथाओं का उद्देश्य मुख्य कथा के प्रवाह को गतिशील ओर तीमत्र करना ही 
होता है, किन्तु वे चरित्र-चित्रण में भी सहायक होती हैं। घटनाओं ओर पात्रों 
का घनिष्ठ सम्बन्ध होता है, उनमें पड़कर पात्रों की अनेक चारित्रिक विशेषताएँ 
स्पष्ट हो जाती हैं। अनेक घटनाएँ पाठकों की प्रद्नत्तियों के अनुकूल होती हैं, 
किन्तु बहुत-सी विपरीत भी होती हैं, अतः इन विपरीत परिस्थितियों में ही उनकी 
चारित्रिक विशेषताओं का प्रदशन होता है। घटना-प्रधान कथावस्तु में पात्रों का 
चरित्र घटनाओं द्वारा प्रकाशित होता है। 

चरित्रों का वर्गीकरण --उपन्यासों में दो प्रकार के चरित्र होते हैं, एक 
तो किसी विशिष्ट श्रेणी (०४६5) या वर्ग का ग्रतिनिधित्व करते हैं, और दसरे 
स्वयं अपने-आप का | जेंसे गोदान में होरी अपने-आप का प्रतिनिधि न होकर 
पिसते हुए और शोपित होते हुए किसानों की है जो कि भारत के गांवों में 
रहता है। 

अपने-आप का प्रतिनिधित्व करने वाले पात्र, व्यक्तित्व-प्रधान होते हु 
ओर वे जने-पाधारण से कुछ विलक्षण चारित्रिक विशेषताओं से उम्न्न 
होते हैं| शरत्‌ का 'श्रीकान्त! और अज्ेय का शोखर' ऐसे द्वो पात्र हैं जो 
कि अपनी चेयक्तिक क्र विशेषताओं कक 


कारण सामान्य पात्रों से सबंधा प्रथक 
होते धर 
तेह। 
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वस्तु और पात्र--साधारणतया वही उपन्यास श्रेष्ठ समझे जाते हैं जिनमें 

पात्रों की प्रधानता रहती है.। क्योंकि कथावस्तु को प्रभाव सबंथा अस्थायी होता 
आर हम पढ़ने के अनन्तर उसे शीघ्र ही भुला देते हैं, किन्तु पात्रों का 

प्रभाव हमारे हृदय पर सबदा विद्यमान रहता है| उपन्यास वस्त॒ुतः दो प्रकार के 
हैं, एक तो वे जिनमें पात्रों को प्रमुखता प्रदान की जाती है और कथावस्तु को 
गौण स्थान दिया जाता है, दूसरे वे हैं जिनमें पात्रों को अप्रमुखता ओर घटनाओं 
को प्रधानता दी जाती हैं किन्तु वस्त॒,ओर पात्र एक दूसरे से घनिष्ठता पूवक 
सम्बन्धित हैं। क्योंकि यदि पात्रों को कथावस्तु से प्रथक्‌ चित्रित करने का प्रयत्न 
किया जायगा तो घटना-क्रम के अभाव में उनका चरित्र भली प्रकार से विकसित 
नहीं हो सकेगा । कथावस्तु को प्रमुखता प्रदान करते हुए भी यह ध्यान में रखना 
चाहिए कि कथावस्तु का निर्माण पात्रों के काय-व्यापार द्वारा ही होता है। अतः 
उचित तो यही है कि कथावरतु और पात्र परस्पर सम्बन्धित हों, और उपन्यास 
में चरित्र-चित्रण तथा वस्तु का सम्मिश्रण किया जाय | क्योंकि कथावस्तु और 
चरित्रों के समान विकास पर ही उपन्यास की सफलता निमर है। 

यथार्थ और आदशे--हम पहले लिख चुके हैं कि आज के उपन्यासों की 
सबसे बड़ी विशेषता उनमें चरित्र-चित्रण की प्रधानता है। अब यह प्रश्न हो 
सकता है कि लेखक को पात्रों का चरित्र-चित्रण करते हुए उसे यथातथ्य रूप 
में, बिना कॉट-छोंट किये पाठकों के सामने रख देना चाहिए अथवा एक विशिष्ट 
उद्देश्य की पूर्ति के लिए उनमें कुछ परिवतन करके उन्हें चित्रित करना चाहिए ! 
चरितों के ज्यो-के-त्यों चित्रण को ही यथाथवाद कहा जाता है और उसको 
एक विशिष्ट उद्देश्य की पूर्ति के लिए परिवर्तित करके चित्रण करने को ही आदर्श- 
बाद कहते हैं १ 

यथार्थवादी कलाकार मानवीय दुबलताओं, कुबासनाओं और दुश्चसित्रिता 
या सच्चरित्रता को यथार्थ या नरन रूप में प्रस्तुत कर देता है। यथार्थवादी 
उपन्यासकार के पात्र अपनी सबलताओं ओर दुर्बलताओं को प्रदर्शित करते 
हुए निरुद्देश्य भाव से अपनी जीवन-लीला को समाप्त कर जाते हैं। उनका 
मतलब अभिव्यक्ति और चरित्र-चित्रय-मात्र से है। इस चित्रण का परिणाम 
समाज पर घुरा होता दे वा श्रच्छा, इससे उन्हें कोई मतलब नहीं | इस कारण 
यथार्थवादी कलाकार संमाज के ग्रति अपने उत्तरदायित्व को भूल जाता है। 

हा 2020 08070, हे 

उसका नग्न यथाथ तो मानव-जीवन को सयंकर और भयावह बना देता 
£। निरन्तर मनुष्य की कूरताओं, दुवलताओं और विपमताओों का नग्न यथार्थ 
चित्रण मानव-जीवन के प्रति दसारे इृष्रिकोश को अश्रद्धामय, विश्वास-शुन्य 
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और निराशाबादी बना देता है। मनुप्य चुटियों और कमजोरियों का पुतला है 
अतः केवल उसकी दवलताओं का चिंत्रणु उसके लिए. घातक सिद्ध हो सकता 
है। यह टीक है कि यथार्थवाद सामाजिक विपमताओं ओर कुरीतियों के चित्रण 
में सहायक हो सकता है ओर उस चित्रण द्वारा उपन्यासकार जन-साधारण का 


न 


ध्यान उन करीतियों ओर बुराइयों की ओर आकइृष्ट कर_सक्रता- है। किन्तु जब 
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आदश को प्रस्तुत नहीं करता ओर न ही शिष्ट मयादाओं को ध्यान में रखता 
है, तभी वह आपत्तिजनक बन जाता है। वस्त॒तः वास्तविक यथार्थवादी उपन्यास- 
कार तो वही समझा जाता है जो कि केवल यथॉथ नंग्न चित्रण को ही अपना 
उद्देश्य समझता है। ऐसी अवस्थों में वह चित्रण निरुद्देश्य होने के कारण 
केवल कुत्सित भावनाओं को ही जाग्त करने वाला बन जाता है। यदि हम 
साहित्य में भी उसी गन्दे ओर कुत्सित वातावरण से घिरे रहे, जो कि यथार्थ 
जीवन में हमारे साथ निरन्तर विद्यमान रहता हे, तो साहित्य हमें आ्रानन्‍्द्मय, 
जीवन के लिए निश्चय ही कल्याणकारी नहीं हो सकता | 

अआदशवादी उपन्यास यदि जीवन की जास्तविकताओों से मुख फेरकर-केवल 
सपनों की सध्टि करता है, ओर मनुप्य में पलायनबादी प्रज्कत्ति को जागृत 
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करता है तो वह भी अपने अन्तिम परिणाम में साहित्य के लिए स्वास्थ्यप्रद 
नहीं हो पाता | हाँ, जहाँ आदश का अथ स्प्न-निर्माण न हो कर जीवन 
की यथाथ प्रष्ठभूमि पर सम्भावना के अन्तगंत रहते ते हुए, जीवन को उच्चता 
ओर उत्कृष्टता की ओर प्रेरित करना हैं, वहाँ आदशवाद निश्चय ही साहित्य में 
कल्याणकारी सिद्ध हो सकता है। जहाँ आदश सम्भावना की सीमा से बाहर 
हो जाता- है, वहाँ वह निश्चय ही दिवा-त्वप्न बन जायगा। हमएे जीवन में 
सब-कुछ नतो असुन्दर ही है ओर न सुन्दर। अ्रतः उपन्यास में मानव- 
जीवन को नंतों सुन्दर रूप में ही उपस्थित किया जा सकता ८ और न 
असुन्दर रूप में ही ।भयूथाथ केवल असन्दर नहीं होना चाहिए ओर आदर्श 
केवल स्वैप्न न हो । व लुतः साहिल में आादश आर वधाथ के सम्मिश्रण से हे छ 
किसी उद्देश्य 20। पति हो सकती ह। जीवन जिस रू प्मद्द उसके केचस ही | चित्रण तनु 
में तो आपत्ति नहीं, क्िलु उसे कैसा होना चाहिए, साथ ही यह भी चित्रित 
किया जाना चाहिए ।* इस प्रकार आदर्श ओर वंधाय 
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की उत्केदता को बढ़ा सकता ह। इस विपय में सुन्शी प्रेमचन्द का यह कथन 
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इसलिए वही उपन्यास उच्चक्ोटि के समझे जाते हैं, जहाँ 
यथार्थ और आदेश का समावेश हो गया हो । उसे आप आदर्शोन्मिख 
यथार्थवाद कह सकते हैं। आदर्श को सजीव बनाने के लिए ही 
यथाथे का उपयोग होना चाहिए और अच्छे उपन्यास की यही 
विशेषता है। 

कथोपकथन--उपन्यास के पात्र जिस पारस्परिक बातालाप द्वारा कथा- 
वस्तु को आगे बढ़ाते हैं, और अपने चरित्र को प्रकाशित करते हैं, उसे कथोप- 
कर्थन कहते हैं। इस प्रकार कथोपकथन के दो काम हैं--(१) कंथावस्तु का 
विस्तार और (२) चरित्र-चित्रण | कथोपकथन द्वारा घटनाओं को गतिशीलता 
प्रंदानें की जाती है, और बहुत सी नवीन घटनाओं का आदुर्भाव होता है। दो 
परस्पर विरोधी विचारों के संघष से कोई भी घटना घटित हो सकती है। यह 
संत्रप वार्तालाप द्वारा ही मुखरित होता है। 

कथोपकपन द्वारा ही कथावस्तु में नाव्कीयता ओर सजीबता आ जाती 
है। नाय्कीय तत्वों के समावेश के कारण कथानक वास्तविक हो जाता है, फलत: 
उसमें आ्राकपंण उलन्न हो जाता है। 

कथोपकथन द्वारा लेखक कथावस््ु की अनेक ऐसी घण्नाओं का भी उल्लेख 
कर सकता है, जिन्हें कि वे अपनी मूल कथा के प्रवाह में घटित होती हुई नहीं 
दिखा सकता। समय के अ्रभाव में, अ्रयेक्षाकृत कम महत्वपूर्ण होने वाली 
घव्नाओं के लिए यह जरूरी नहीं कि उन्हें रंगमंच पर ही दिखाया जाय, इस 
कारण वातालाप द्वारा उनका उल्लेख कर दिया जाता है, जिससे कथा-प्रवाह 
बना रहता है, उसमें अरोचकता भी नहीं आती और घटना-क्रम भी विकसित 
होता रहता है। 

कथोपकथन द्वारा ही पात्रों की आन्तरिक मनोदृत्तियों का प्रदर्शन होता है। 
अतः बहुत से उपन्यासकारों का यह कथन है कि किसी भी पात्र का चरित्र 
तभी पृ रूप से अ्रवगत हों सकता दे जब या तो उसके शत्र्‌ उसकी प्रशंसा 
करें या वह स्वयं कथोपक्रथन द्वारा अपने भावों की अभिव्यक्ति करे | वर्णन द्वारा 
उपन्यासकार उनके चरित्र पर चाहे जितना मी प्रकाश क्यों न डाल ले लेकिन 
जब तक पात्र अपना मुख नहीं खोलते तब तक वह उनकी चारित्रिक विशेषताओं 
के मदर्शन के लिए कथोपकथन का ही आश्रय अ्रहण करते है। क्योंकिसकथोपकथन 
द्वारा बद पात्रों की मानसिक्र स्थिति को और उनकी श्रान्तरिक प्रदृत्तियों को 
उबाद्ूकर रख सकता ३ | " 

सो ऋधोपक्रथन न तो कथावस्नु को ही विकसित करे, और न पात्रों की 
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चारित्रिक विशेषताओं को ही प्रदर्शित करे, वह उपन्यास के सवंथा अनुपयुक्त 
होता है। कथोपकर्थन को सजीव और उपन्यास के उपयुक्त बनाने के लिए निम्न 
बातों का विशेष ध्यान रखना चाहिए-- 
८.५) कथोपकथन पाजों की वीड्धेक और मानसिक स्थिति के अ्रनुकूल 
होना चाहिए। बातचीत का सरल, सुबोध ओर मनोहर होना 
आवश्यक है। 
चाहिए; चाहे वह बातचीत कितनी ही आकर्षक, सनोरंजक ओर 
परिहासजनक क्यों न हो | ऐसा वर्णन असंगत और कथावस्तु के 
प्रवाह में बाधक होता है। 

(३) कथोपकथन में नाव्कीयता ओर स्वांभाविकृता होनी चाहिए । 

(४) कथोपकथन की भाषा भी पात्रों के अनुकूल हो। उनके तक ओर 
उनके द्वारा प्रतिपादित विषय भी उनके अपने वोद्धिक धरातल के 
अनुरूप ही होने चाहिएँ | मल्लाहों या कवाड़ियों की भाषा यदि 
संस्कृत-मिश्रित हो ओर इसके विपरीत साधारण आमीणों की भाषा 

उददूं तथा अरबी-फारसी के शब्दों का आधिक्ये हो, तो यह सबंधा 
अनुपयुक्त और असंगत होगा। प्रेमचन्द जी की भाषा पाच्रानुकूल 
होती है, वह पोने की बोद्धिक और मानसिक स्थिति के अनुरूप 
बदलती रहती है | यही नहीं, वे पात्रों की भाषा में उनके सामाजिक 
स्तर का भी खयाल रखते द। किन्तु प्रसाद जी की भापो सब 
परिस्थितियों ओर पान्नों के लिए एक रस और एक रूप रहती हैं। 
अनेक बार लेखक अपने दाशनिक या जीवन-सम्बन्धी सिद्धान्तों को 
अपने साधारण पात्रों द्वारा कहलाने लगता है, यह सबंधा 
आअचुपयुक्त €। 

५) गम्भीर दाशनिक समस्याओं के सुलभाव के लिए और लेखक के 
जीवन-दशन की अभिव्यक्ति के लिए ऊँचे वीद्धिक घरातल वाले 
पात्र की हो रचना की जानी चाहिए तभी क्थोपकथन में स्वामा- 
विकता, सजीवता, सरलता, रोचकता, प्रसंगानुकूलता, साथकता 
और संक्षिततता इत्यादि गुण उतसन्न हो सकते हैँ । 

€_... पेश, काल तथा वातावरण--उपन्यासा भ॑ स्वाभाविकता और उज्जीवता 
का आभास देने के लिए देश, काल तथा वातावरण का विशेष ध्यान रखना 


ख़्ना 


पड़ता हैं। मत्वेक्ष पात्र ओर उसका प्रत्येक काय किसो विशिष्ट देश, समय अरी 
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वातावरण में होता है, वह इन सबमें बँघा हुआ होता है, अतः उपन्यास की 
पूर्णता के लिए इन सबका वर्णन आवश्यक है। 

( देश, काल तथा वातावरण के अ्रन्तगंत आचार-विचार, वातावरण, रीति- 
रिवाज, रहन-सहन और राजनीतिक तथा साभाजिक परिस्थितियों का वर्णन थ्रा 
जाता है | सामाजिक उपन्यासों में विभिन्न समस्यात्रों के चित्रण 'का अवसर 
रहता है। इन सब समस्याओं का चित्रण करते हुए भी उपन्यासकार को पातनों 
की और घटनाओं के घटित होने की परिस्थिति, काल और वातावरण का 
चित्रण करना पड़ता हैं। 

इतिहासिक उपन्यासों में देश, काल तथा वातावरण का चित्रण बहुत 
महत्व रखता है, क्योंकि लेखक की वर्तमान काल की और इतिहासिक काल 
की परिस्थितियों में बहुत अन्तर होता है, इसलिए वह इतिहासिक काल की घटना 
की चतमान काल की परिस्थितियों में घटित होता हुआ चित्रित नहीं कर सकता, 
प्रायः इतिदासिक उपन्यासों में या तो इतिहासिक घटनाओं का ही चित्रण होता 
है या फिर एक विशिष्ट काल को ही चित्रित किया जाता है। दोनों में ही 
तत्कालीन, सामाजिक, राजनीतिक ओर धार्मिक परिस्थितियों के चित्रण के अरति- 
रिक्त, उस समय के मुख्य-मुख्य रीति-रिवाज, रहन-सहन के ढंग, आचार- 
विचार इत्यादि का वर्शन रहता है ) युग विशेष का चित्र प्रस्तुत करने के लिए 
तलकालीन सामाजिक तथा राजनीतिक वातावरण का सजीव चित्रण आवश्यक 
है। श्रतः इतिहासिक उपन्यासों की स्वना करने से पूव उपन्यासकार को अपने 
प्रतिपादित युग की सम्पुण परिस्थितियों ओर रीति-रिवार्जों का विशेष अध्ययन 
करना चाहिए। इस विपय में लेखक पुरातत्व ओर इतिहास से विशेष सहायता 
ले सकता है 

प्राकृतिक दृश्य शरीर वातावरण का चित्रण तो यत्येक उपन्यास में ही होता 
है, कुछ उपन्यासों में थे चित्रण बहुत विस्तृत होते हैं, और ऋद में अ्रत्यम्त 
संज्षित । हमारे विचार में स्थानीय दृश्यों का चित्रण उपन्यासों में आवश्यक 
तो अवश्य दे, किन बे नतो बहुत विस्तृत ही होने आहिएँ और ने बहत 
संत्तित ही | क्योंकि यदि वे बहुत विस्तृत होंगे ती उनसे अ्रवश्य ही हमारा चित्त 
ऊब सायगा झौर वे हमारे लिए अरनिकर हो जायेंगे, संज्षिप्त॒ता में अनेक वार 
प्रभाव उलझन नहीं होता । देश, काल तथा वातावरण का बणुन वहीं तक उचित 
होता है जहाँ तक कि बह कथा-प्रबाद में सहायक हों। 
[- उहेश्य--उात्वास का उद्देश्य मनोरंजन तो अवश्य है, किन्त 


न 


श्राज ये 
रंजन के अतिरिक्त किसी एक विशिष्ट उद्देश्य का भी प्रतिपादन करते हैं। 
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क्ंवल मनोरंजन ही जिनका लक्ष्य हो, ऐसे उपन्यास ञ्राज लिखे तो बहुत जाते 
किन्तु वे उत्कृष्ट कोटि के उपन्योसों के अन्तगत शहीत नहीं किये जाते। 
उत्कृष्ट उपन्यास तो वही हैँ जो किसी-न-किसी विशिष्ट उद्देश्य का प्रतिपादन 
करते हैं और जीवन की अपने दृष्टिकोश के अनुसार व्याख्या करते है) 
| किन्तु यह उद्देश्य किसी एक उपदेश, व्याख्यान, या भाषण के रूप में 

अभिव्यक्त नहीं होता) अपितु सम्पूर्ण उपन्यास में विभिन्न सूक्तियों और वाक्यों 
में विकीए्ण हुआ रहता है। अपने इन्हीं विचारों या सिद्धान्तों के प्रतिपादन के 
लिए वह अनेक पाज्नों की सृष्टि करता है, और उनके परस्पर-विरोधी विचारों 
में संघ दिखाकर अपने सिद्धान्त की उत्कृष्टता को सिद्ध करता है। लेखक के 
आदशों ओर विचारों का प्रतिनिधित्व नायक द्वारा होता है। 

यहाँ एक बात स्पष्ट कर दी जानी चाहिए कि यद्यपि आजकल विशिष्ट 
मतवाद ओर सिद्धान्त के प्रचार के लिए. ही अनेक उपन्यास लिखे जाते, 
हैं, किन्तु यह सदा ध्यान में रखना चाहिए कि उपन्यासकार का मुख्य उद्देश्य 
कहानी कहना हैं, किसी सिद्धान्त-विशेष का प्रतिपादन नहीं । कह्यनी कहने के 
साथ-साथ वह अप्रत्यक्ष रूप से अपने मत का प्रतिंपादन कर सकता है, और 
दृष्टिकोश के अनुसार जीवन की व्याख्या भी कर सकता है। उपन्यासकार के 
विचार और आ्रादश उपन्यास की कथावस्ठु में ही प्राप्त होते ह और बह विभिन्न 
पात्रों द्वारा अमभिव्यक्त होते हैं।उपन्यासकार अपने उद्देश्य की प्रत्यक्ष अमि- 
व्यक्ति को गोण बनाकर जीवन और घट्नाओं को इस रूप में चित्रित करेगा कि 
अप्रत्यक्ष रूप से वे उसी के उद्देश्य का प्रतिपादन करेगे। (जद वह प्रत्यक्ष रूप 
से अपने सिद्धान्तों का प्रचार करने लगेगा ओर कलाकार के चरम को गोण बना 
देगा, वहाँ वह कलाकार न रहकर उपदेशक या प्रचारक बन कट । कलाकार 
का जीवन-दशन ओर विचार-उपन्यास के कथानक में एक निश्चित मर्यादा के 
भीतर ही अभिव्यक्त होना चाहिए, ताकि वह उपन्यास में नोरसता ओर अरो- 
चकता उत्पन्न न कर दे । 

उद्देश्य की अभिव्यक्ति के दिपय में एक बात विशेष रूप से ध्यान में रखनी 
चाहिए, वह यह कि उसका उद्देश्य महान तथा प्रभावशाली हो पाठक 
की एकदम प्रभावित क र ले | उसकी अनिव्यक्ति दी गली ॥र परिस्थि' 
प्रभावोद्यादक हो | असंगत स्थान पर अपने विचारी को बिखर - देने से. कोई 
लाम नहीं हो सकता । पात्रों द्वारा अपने उद्देश्य की अमिर्व्या करना आदिक 

र आर कलात्मक दे। आत्मकथमनात्मक ढंग पर कही गई कथा चल में उद्देश्य 


की अभिव्यक्ति बहुत सुन्दर और सरल ढंग से हो सकती 


डर 
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। जांटंल कथावलु 
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वाले उपनन्‍्यासों में उद्देश्य की अभिव्यक्ति बहुत कठिनता सेहोती है। कुछ 
उपन्यासकार नाट्ककार को भाँति पान्नी को उनके वास्तविक रूप में चित्रित करके 
उन्हें वैसा ही छोड़ देते हैं, उसकी कथावस्त्र शैली और तथ्य-कथन के ढंग से 
ही एक विशिष्ट नैतिक उद्देश्य का प्रतियादन कर देते हैं। कहीं-कहीों- पात्र भी 
कथोपकथन द्वारा उसके विचारों को अभिव्यक्त कर देते हैं। कथावस्तु रा 
उद्देश्य की अभिव्यक्ति का यह ढंग नाव्कीय कहलाता है। 

दूसरा ढंग विश्लेषणात्मक कहलाता है। इसमें वह स्वर्य अपने उद्देश्य का 
प्रतिपादन करता है, और चरित्र-चित्रण करता हुआ एक आलोचक की भाँति 
पात्नी का गुण-दोय-विवेचन करता है। इंसी विवेचना द्वारा वह जीवन- 
सम्बन्धी अपने दृष्टिकोश को अभिव्यक्त कर देता है। यह विवेचना या सिद्धान्त- 
प्रतिपादन सम्पूण कथावस्तु में विंखरा रहता है, उन्हीं को एकत्रित करके हम 
उद्देश्य और आदर्श से अवगत हो सकते हैं| इस चारित्रिक विश्लेषण में ही 

अपने नेतिक सिद्धान्तों की अभिव्यक्ति भी कर देता है, जो कि वस्ठ॒तः 
उसका जीवन-दश न होता है। मुन्शी प्रेमचन्द ने अपने उपन्यासों में अनेक 
स्थलों पर इसी प्रकार अपने उद्देश्य की अभिव्यक्ति की है। किन्तु आज इस ढंग 
को अधिक महत्त्व नहीं दिया जाता । नाटकीय प्रणाली द्वारा पात्रों का कथोपकथन 
ही, जहाँ ग्रादश और जीवन-दर्शन अभिव्यंजित हो जाय, अधिक कलात्मक 
ओर सुन्दर समझता जाता है। क्योंकि यह सदा स्मरण रखना चाहिए कि उप- 
न्यासकार मुख्य रूप से कलाकार है, वह सौन्दर्य का ख॒ष्टा है उसका कार्य उपदेश 
या प्रचार नहीं । 

( आज के उपन्यासों का मुख्य उद्देश्य मनोविज्ञानिक विश्लेषण और उस 

द्वारा मानव-मन के गहनतम स्तरों की व्याख्या करना है ) 

शेली--शैली का विवेचन पीछे साहित्य के प्रकरण में किया जा 
चुका दे; यहाँ उसके विशेष विवेचन की आवश्यकता नहीं। क्योंकि शैली साहित्य 
का एक ऐसा तत्व हे जो कि उसके सभी अंगों में समान रुय से व्यात रहता दै | 
फिर भी ओऔपन्यासिक शैली के विपय में यहाँ कुछ-न-कुछ कद देना अनुपयुक्त 
नद्देगा | 

कथावस्तु की दृष्टि से उपन्यात में संगठन, व्यवस्था, क्रम और संगति 
आदि गण की उपस्यिति श्रावश्यक् ह। उपत्यास की भापा-शैली प्रसाद और 
माघय गुण से युक्त होनी चाहिए, परिस्थिति और विपय के अनुकूल ओज का 
समावेश भी हो सकता दे) किन्तु प्राचीन उपन्यासों की मॉँति आज के 
उपन्यातों की भाया लम्बे-लम्बे पद, समास और व्यक्त आदि क्लिप्ट 


छः 
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अलंकारों से युक्त नहीं हो सकती | आज उसकी सत्रसे बड़ी विशेषता सरलता ही 
है। हाँ, उपमा आदि साम्यमूलक अलंकारों और मुद्दवरों तथा लोकोक्तियों का 
प्रयोग आवश्यकतानुसार किया जा सकता है। 

वैसे प्रत्येक उपन्यासकार अपनी वैयक्तिक शैली का स्वतन्त्र विकास 
करता है। 


४, उपन्यासों के प्रकार 


साधारणतः उपन्यासों का वर्गोकरण घए्य विपय, उद्देश्य तथा शैली के 
आधार पर किया जाता है। बस्य वियय के आधार पर उपन्‍्यासों के रोमांचक, 
पौराणिक, सामाजिक, इतिहासिक तथा तिलस्मी या जासूसी इत्यादि अनेक 
प्रकार हो सकते हैं। किसी विशिष्ट उद्देश्य को लेकर लिखे गए उपन्यास भी 
उद्देश्य के अनुरूप ही वर्गकरण के अन्तर्गत णहीत किये जायेंगे । समाज की 
किसी समस्या को सुलमाने के उद्देश्य से लिखे गए उपन्यास सामाजिक उपन्यास 
कहलायँंगे, और मानव-मन की आन्तरिक अनुभूतियों के विश्लेषण के लिए 
लिखे गए उपन्यास मनोविश्लेपणात्मक कहला सकते है| बस्तुतः उपन्यासों के 
वर्गोकरण में शैली का ही आश्रय लिया जाना चाहिए। सामाजिक या पीराणिक 
उपन्यास वास्तव में जिन उद्देश्यों को सूचित करते हैं, उनसे उपन्यासों का प्रकार- 
बोध नहीं होता | मुख्य रूप से उपन्यासों के निम्न प्रकार हो सकते हूँ 

( १ ) घटना-प्रधान उपन्यास, ( २) चरित्र-चित्रण-प्रधान उपन्यास, (३) 
ऐतिहासिक उपन्यास तथा (४) सामाजिक उपन्यास | यह विभाजन उपन्यासों में 
प्राप्य विभिन्‍न गुर्णों तथा उसमें अपनाई गई वर्णन-शैली के आधार पर ही किया 
गया है। 

(१) घटला-प्रधास उपन्यास--मों तो प्रत्येक उउन्‍्यास में घटनाएँ रहती 
हैं, और उन्हीं से उसके कथावल्तु का निर्माण होती है। किन्तु घठना-प्रधान 
उपन्यासों को कथावस्तु में घटनाओं की प्रधानता होती है, और उन्हीं के द्वारा 
पाठकों के ओत्सुक्य को जाशत करने का प्रयत्त किया जाता है ।|वे घटनाएँ प्रायः 
आश्ववजनक होती हैं और इन्हीं के द्वारा पाठक के हृदय में विस्मय्र को 
जाशत करके, उसे निरन्तर मुग्च रखा जाता है |घव्ना-प्रगन उयस्यासों की सब 
प्रमुख विशेषता उसकी मूनोरंजऊुता है। उन्ही कथावलु प्रेमाख्यान, पौराणिक 
कथाओं और जादूनी तथा तिलस्मी बंदनाओं ने निर्मित होती है। नुप्रसिद्ध 


श्रंग्रेजी उपन्यातकार स्टीवन्सन ( 506ए८४५०॥ ) ने घद्ना-प्रधान उपन्‍्यासों के 
दिपय में शिखा है 


“१७छ साहित्य -विवेचन 


उपन्यासकार की सबसे बड़ी सफलता इसी में है कि चह एक ऐसी 
भ्रान्ति की सृष्टि कर दे और रोचक परिस्थितियों को ऐसी कुशलता के 
साथ अंकित कर दे कि पाठकों की कल्पना उससे आकृष्ट हुए बिना न 
रह सके, ओर वे उस क्षण के लिए अपने को कहानी के पात्रों में से एक 
सकमभने लगें ओर उनके कृत्य की वैयक्तिक रूप से अपना समझकर अलु- 
भव करने लगें ।* 

किन्तु जहाँ क्रेचल कौनूहल आर श्रौत्सुक्य का जागरण ही एक-मात्र उद्देश्य 
हो, बेसे उपन्यास अधिक सफल ने जाते। क्योंकि आज उपन्यास का 
उद्देश्य केवल मनोरंजन ही नहीं समझा जाता | दसरे इस श्रेणी के उपन्‍्यासों 
में एक घव्ना की प्रधानता रहती है ओर उसके चारों ओर अनेक घथ्नाएँ 
एकत्रित कर दी जाती हैं| थे घटनाएँ इस क्रम से घटित होती हैँ कि उनमें 
चरित्र-चित्रण का विचार नहीं रहता, केवल पाठक के ओस्सुक्य को ही जागरत 
रखने का पयत्म किया जाता है। प्रायः पात्रों को भयंकर संघर्ष देखने पड़ते ढ, 
किन्तु अन्त तक पहुँचते-पहुँचते वे सफल होते हैं ओर उपन्यास का अन्त सुखद 
होता है। कथानक का स्वरूप भी सर्वथा अविज्ञानिक होता है, क्योंक्रि वह किसी 
नियम के अन्तर्गत नहीं चलता, अपितु लेखक की इच्छानुसार परिवर्तित होता 
रहता है। 

हिन्दी में घटना-प्रधामन उपन्यासों की संख्या पर्याप्त है चन्द्रकान्ता 
सनन्‍्तति! आदि जासूसी तथा पौराणिक उपन्यास इसी श्रेणी के अन्तर्गत रखे जा 
सकते हैं। 

(२) चरित्र-चित्रण-प्रधान उपन्यास--स्वश्रेष्ठ समझे जाने वाले ऐसे 
उपन्यासों में घटना-क्रम पर विशेष ध्यान नहीं दिया जाता, पात्रों का चुनाव 
ओर विकास भी कथावस्तु के अनुकूल नहीं होता ( पात्र सदा स्वतंत्र रहते हैं 
में कोई एक निश्चित केन्द्र नहीं होता जिसके चारों ओर घटनाएँ विकसित हो 
सके । पात्रों की चारिन्रिक विशेषताओं के प्रदशन के निमित्त विभिन्‍न परिस्थितियों 
का प्रादुर्माव होता है,ओर अनेक छोटी-छोटी घटनाओं का विकास भी जारी रहता 
है। ये घटनाएँ मी पाजों की चारिजिक विशेषताओं को ही प्रदर्शित करती हैं | 
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पात्रों की सबलताओं और दबलताओं का यद्यपि प्रारम्भ में ही वन कर दिया 
जाता हैं, और वे सम्पूर्ण कथानक में अपरिवर्तित से ही रहते हैं, किन्तु उनका 
विकास ईंस ढंग से होता है, और उनको ऐसी परिस्थितियों के बीच उपस्थित 
किया जाता है, जहाँ कि पाठक अपनी भावनाओं को उनके प्रति निरन्तर परिवर्तित 
करता रहता है। 

चरित्र-प्रधान उपन्यासों का कथानक प्रायः असंगठित ओर शिथिल होता 
है। क्योंकि कथानक का सुख्य काय पात्नों की चारित्रिक विशेषताओं का दशन 
ही होता है। इसमें पात्र सबंथा स्वतंत्र होते है, लेखक उनकी रचना करने के 
अनन्तर उन्हें अपने हाथ की कठपुतली नहीं बना सकता, वे लेखक द्वारा 
प्रशस्त किये हुए मार्ग पर नहीं चलते, अपितु अपने मार्ग का चुनाव स्वयं करते 
हैं। निरन्तर गतिशील होने के कारण उनका क्रमिक विकास होता रहता है, 
उसी विकास के अनुकूल ही कथावस्तु का रूप भी बनता रहता है। वस्त॒तः 
चरिच्र-प्रधान उपन्यास मानव-जीवन के पूर्ण तिबिम्त होते हैं । उनमें मानव- 
जीवन की सम्पूण सबलताओं ओर दुबलताओं को क्रम पूवक विकसित होते हुए 
प्रदर्शित किया जाता है। मानव के जथिल जीवन को इस प्रकार अंकित करना 
बहुत कठिन काय है। इसी कारण चरित्र-प्रधान उपन्यासों का अत्यधिक महत्त्व 
है। ये उपन्यास समाज, देश तथा जाति की चारित्रिक विशेषताओं का प्रदशन 
करते हैं। हिन्दी में मुन्शी प्रेमचन्‍द के 'गबन' तथा 'गोदान! इत्यादि इसी श्रेणी के 
उपन्यास हैं। 

(३) इतिहासिक उपन्यास--इसमें लेखक किसी प्राचीन पात्र अथवा युग 
विशेष का चित्रण करता है। अपने इतिहासिक ज्ञान तथा कल्यना द्वारा 
वह अपने प्रतिपादित इतिहासिक युग की मान्यताओं, विश्वा्सों तथा 
वातावरण का सजीब चित्र प्रस्तुत करने का प्रयत्न करता दे | अपने इतिहासिक 
पात्रों अथवा युग पर प्रकाश डालना ही उसका मुख्य उद्देश्य रहता है। लेखक 
को ऐसे उपन्यासों को लिखते समय सदा यह घ्यान में रखना चाहिए कि उस 
द्वारा वर्शित कथावस्तु में और उस द्वारा चित्रित चरित्र में किसी भी इतिहास- 
विरुद्ध बात का समावेश न हो। हाँ, कथानक को रोचक बनाने के लिए वह 
कल्पना का समुचित प्रयोग कर सकता दै। जहाँ कहीं इतिहासिक तथ्य विश्वद्धल 
हो, वहाँ भी वह कल्पना द्वारा नवीन घट्नाओं का समावेश करके उन्हें छट्लला- 

कर लेता है। 'गइ कुण्डार', 'विराय की पद्मिनी', (इन्दाचन लाल वर्मा), 


तथा “इरावती (्‌ अवाद ) ऐतिहा सिक उपन्यासो के अन्तगंत ही शहीत किये 
जाते है। 


१७६ साहित्य-विवेचन 


(४) सामाजिक उपन्यास--त्रे हैं जिनमें सामग्रिक सुग के विचार,थादश 
और समस्याएँ चित्रित रहती है। सामग्रिक्र समस्याएँ ही इन उपन्यासों का 
वश्य विपय होती हैं ( ऐसे उपन्यास आय; राजनीतिक और सामाजिक धारणाओं 
और मतवादों से विशेष प्रभावित होते हूँ /झ्र लेखक अपने समय के आदशों 
के चित्रण के लिए पात्रों की रचना करता दे मुन्शी प्रेमचन्द तथा आराज के.. 
कुछ प्रगमतिवादी लेखकों के उपन्यास इसी श्रेणी के अन्तगंत गह्दीत किये 
जाते हैं ; 

. उपन्यास के इन मुख्य भेदों के अतिरिक्त बहुत से अन्य प्रकार के उपभेद भी 
किये जा सकते हैं। इनमें भाव-प्रधान तथा नाट्कीय उपन्यास मुख्य हैं। भाव- 
प्रधान उयन्‍्यासों में न तो ऋथानक का ही विचार रखा जाता है और न चरित्र 
चित्रण का | उसकी शैली भी अत्यन्त भावुकता पूर्ण चित्रमयी और रंगीन होती 
है | इनमें कल्यना तथा कवित्व का आधिक्य रहता है। कथानक् शिथिल ओर 
असंगठित होता है| 

माठकीय उपन्यासों में पात्रों तथा कथानक दोनों का ही स्वतन्त्र विकास होता 
है, न तो कथानक ही पात्रों पर आश्रित होता है, और न पात्र ही कथानक 
पर | किन्तु दोनों एक-दूसरे से असम्बन्धित नहीं रहते । पान जीवन के एक 
संकुचित ज्षेत्र में सीमित हो जाते हैं, इधर घटनाएँ द्वत गति से परिवर्तित होती हैं 
ओर कथावस्तु में जथिलताएँ उपस्थित हो जाती हैं। पात्रों द्वारा उन्हीं के सुलझाव 
के प्रयत्नों के फलस्वरूप कथानक आगे बढ़ता जाता है। इनमें कथोपकथन की 
अधिकता होती है। प्रतापनारायण श्रीवास्तव का विदा” उपन्यास इसी श्रेणी 
का है। 

उपन्यासों के उपर्युक्त वर्गोकरण को हम सर्वाज्भीय नहीं कह सकते, क्योंकि 
आज उपन्यासों की शेंली ओर कथावस्तु आदि के ढंग में इतनी शीघता से 
परिवतन हो रहा है कि उन्हें किस मी एक निश्चित सीमा में बाँध देना अत्यन्त 
कठिन है। फिर भी प्राचीन और नवीन उपन्यासों के वर्गीकरण में “उपर्युक्त 
विवेचन पर्याप्त सहायक हो सकता है | 


५, उपन्यास तथा कविता 


साहित्य में व्याप्त भाव-तत््व की प्रधानवा के फलस्वरूप कविता का जन्म 





का। भाव-तत््व को प्रमुखता के कारण कविता से रागात्मऊता की प्रधानता ह्वोती है, 
श्र उसकी अभिव्यक्ति भी संगीतमयी भाषा में होती है | (किन्ठु उपन्यास में. 
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कथा-तत्त्व की प्रधानता होती है, ओर उसकी अभिव्यक्ति भी छुन्द तथा लथ- 
शून्य गद्य में होती है। 

कविता में कवि की आत्मा अन्तर्मजी होती है, वह वाह्म जगत्‌ में विचरुण 
श्रमिव्यक्ति में जहाँ लय और संगीत की प्रधानता होती है, वहाँ उसमें संक्षिसता 
और सघनता भी होती है । उपन्यासकार की दृत्तियाँ वहिसुंखी होती हैं, अतः 
उपन्यास में वर्शन की प्रधानता रहती है । 

. कथावस्तु तथा पान्नु,उपन्यास के अनिवाय गुण हैं, किन्तु कबिता के लिए 
ऐसे किसी नियम की आवश्यकता नहीं । 8समें कथावस्त और कात्यनिक तथा 
संकेतात्मक पान्न हो भी सकते हैं, और नहीं भी | ऐसी श्रनेक कविताएँ मिल जाती 
हैं जहाँ कथावस्तु या व्यक्ति का सबंथा अमाव होता है, ओर केवल एक प्राकृ- 
तिक दृश्य या हृदयानुभूति का वरन-मात्र होता है। नवयुग का प्रगीत-काव्य 
केवल हृदयोच्छूबास की अभिव्यक्ति-मात्र ही है। कविता में कल्पना की प्रधानता 
होती है, किन्तु उपन्यास में कल्पना के साथ यथार्थ को मी स्थान दिया ,जाता है। 


|। 
६, उपन्यास ओर इतिहास 


उपन्यास और इतिहास, दोनों ही मानव-जीवन से सम्बन्धित हैं और वे उसकी 
रूप-रेखा को प्रस्तुत करते हैं । किन्तु दोनों में पर्याप्त अन्तर है, जिसे कि हम 
इस प्रकार रख सकते हैं ४ 

(१)|इतिहास में तथ्य-कथन की प्रद्गत्ति होती है, उसमें कल्मना को स्थान 
प्राप्त नहीं 5 किन्तु उपन्यास में कल्पना का आश्रय लेकर जीवन के नीरस ओर 
शुष्क तथ्यों को भी रंगीन, चित्रमय और सरल बना दिया जाता है। उपर५,स- 
कार कथा-वर्णन के साथ-साथ भाव ओर हार्दिक अनुभूति को भी ध्यान में 
रखता हैं, किन्तु इतिहासकार भाव और अनुभूति-बर्णन के स्थान पर घटनाओं 
को यथातथ्य रूप में वर्णित करता हुआ नाम और तिथि-निर्धारण को अधिक 
महत्त्व देता है। 

(२) उपन्यासकार व्यक्ति को अधिक महत्त्व देता हैं और इतिहासकार राष्ट 
जाति तथा समाज को । उपन्यासकार समाज तथा राष्ट्र को प्रष्ठभूमि के रूप में 
प्रयुक्त करता हुआ व्यक्ति की आन्तरिक अनुभृतियों का विश्लेषण 
वह विभिन्न परिस्थितियों के उपस्थित होने पर व्यक्ति के हृदय में होने वाले 
संघष॑-विधष को बड़ी सावधानी से चिह्नित करता हैं। क्विन्तु इतिहासकार को 
यक्ति की आन्तरिकता से कोई मतलब नहीं होता । «न 


करता ६, 
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(३) उपन्यासकार कल्पना का आश्रय लेकर नवीन स॒ष्टि करता है, बह नवीन 
पात्रों,परिस्थितियों श्रोर देशों की रचना करके उनका वर्णन करता है| वह मनुष्य 
की अव्यक्त और व्यक्त अनुभूतियों और भावनाओं को चित्रमयी भाषा में 
वर्णित करके साकार बना देता है। भगवान्‌ बुद्ध द्वारा गह-त्याग के फलस्वरूप 
यशोधरा के दुःख का उल्लेख तो शायद इतिहासकार कर दें, किन्तु वह उसके 
दुःख के स्वरूप उसकी अभिव्यक्ति के आन्तरिक ओर बाह्य प्रकार का अत्यन्त 
सूद्म और चित्ताकपषक वन नहीं कर सकता; यह काय उपन्यासकार. का ही 
होता है। 

(४) इतिहास घटनाओं की ग्रतिलिपि-मात्र है, उसमें मौलिकता को स्थान प्राप्त 
नहीं होता, किन्तु उपन्यास प्रतिलिपि-मात्र नहीं, वह जीवन और घटनाओं की 
नवीन सृष्टि है। 


७, हिन्दी-उपन्यास का विकास 


भारतीय कथा-साहित्य का इतिहास बहुत प्राचीन कहा जाता है। किन्तु 
उपन्यास के आधुनिकर्तम रूप के अनुसार संस्कृत-साहित्य में उपन्यासों का एक 
प्रकार से अमाव ही था। केवल 'कादम्बरी! और “दशकुमार चरितः ही उप- 
न्यास कहला सकते हैं। “दशकुमार चरित' में घटना ओर शैली दोनों को ही 
समान महत्त्व प्राप्त है, किन्तु 'कादम्बरी” में शेली का उंत्कतथ अधिक है| ऐसा 
कहा जाता है कि 'कादम्बरी' की कथा का अधिकांश भाग बाण ने “बृहत्कथा 
से प्रात किया है। हिन्दी का उपन्यास-साहित्य आधुनिक युग की देंन है। 
यद्यपि कुछ विद्वान हिन्दी-उपन्यास की परम्यरा का प्रारम्भ सूफी कवियों. के 
प्रेमाख्यानों से मानते हैं, किन्तु इन अन्थों की ध्यान पूवक समीक्षां करने पर 
यह स्पष्ट हो जायगा कि इनमें ओपन्यासिक तत्वों का विक्रास नहीं हो पाया । 

हिन्दी के सर्व प्रथम मौलिक उपन्यासकार लाला श्रीनिवासदास कहे. जा 
सकते-हैं | भारतेन्दु युग में हिन्दी-गद्य का रूप स्थिर हो चुका था और भारतेन्दु 
बाबू के सहयोगी अपने निरन्तर परिश्रम द्वारा हिन्दी-गद्य के विविध अंगों-+- 
उपन्यास, निबन्ध, नाटक तथा कहानी इत्यादि--को सम्यक्‌ रूप प्रदान कंरने का 
प्रयत्न कर रहे थे । लाला श्रीनिवासदास (परीक्षा गुरु), प॑० बालकृष्णु, भट्ट 
(सौ अजान एक सुजान), तथा राधाकृष्णुदास (निस्सहाय हिन्दू ) मारतेन्दु काल 
के प्रमुख मौलिक उपन्यासकार हैं | इन लेखकों , के उपन्यासों में कथा-तत्व की 
कमी और उपदेश।त्मकता की प्रधानता है। 


इसी समय के लगभग बंगला तथा अंग्रेजी के उपन्यासों का- हिन्दी-में 
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अनुवाद प्रारम्भ हुआ | इन अनुवादों का हिन्दी पढ़े-लिले लोगों की रुचि पर 
विशेष प्रभाव पड़ा, ओर हिन्दी के मौलिक उपन्यासकार भी नवीन शैली 
भावाभिव्यक्ति के ढंग और कहानी कहने की शैली से प्रभावित हुए। सब श्री 
पं० किशोरीलाल गोस्वामी, देवकीनन्दन खन्नी तथा गोपालराम गहमरी भारतेन्दु 
युग के अन्तिम चरण के प्रमुख उपन्यासकार हैं। ० किशोरीलाल गोस्वामी ने 
इतिहासिक, सामाजिक, ऐयारी तथा जासूसी इत्यादि सभी प्रकार के उपन्यास 
लिखे। अपने विविध उपन्यासों में उन्होंने विविध भाषा-शैलियों का प्रयोग 
किया। ये उपन्यास अ्रंग्रेजी ओर बंगला उपन्यास-शैली से विशेष रूप से 
प्रभावित थे; इसी कारण उनके उपन्यासों के पात्न वास्तविक हैं ओर उनके द्वारा 
वरसित सामाजिक परिस्थितियाँ यथार्थ और सजीव हैं। 

धचन्द्रकान्ता' देवकीनन्दन खन्नी की प्रथम रचना है, केवल इसी उपन्यास के 
बल पर वे हिन्दी के प्रसिद्ध उपन्यासकारों में स्थान ग्रेहणु कर सकते हैं। क्योंकि 
केवल इसी उपन्यास को पढ़ने के लिए कितने ही लोगों ने हिन्दी सीखी, और 
भारत की कितनी ही मापाओं में इसका अनुवाद छुआ | इनके उपन्यास घटना- 
प्रधान हैं, इनमें कौतृहल ४६ गरौत्सुक्य)की प्रधानता होती है। तिलिस्म और 
ऐयारी के उपन्यास-लेखकों में खत्नी जी सब-प्रमुख हैं। 

गोपालराम गहमरी ने हिन्दी भें जाससी उपन्यासों की परम्परा को प्रारम्भ 
किया | इन्होंने लगभग ४०-६० उपन्यास लिखे हैं। इनमें घटनाओं की 
प्रधानता होती है, और कथा को इस रोचकता से वर्शित किया जाता है कि 
पाठक मुग्ध हो जाता है। 

हिन्दी-उपन्यास की प्रारम्मिक अवस्था के अनन्तर जो प्रगति हुई है उसको 
हम प्रथम चरण, द्वितीय चरण तथा तृतीय चरण के रूप में विभाजित कर सकते 
है। प्रथम चरण के उपन्यासकारों में सब श्री(प्रेमचन्द प्रसाद, कौशिक, चेचन- 
शर्मा उग्र, चतुरसेन शास्त्री, दृन्दावनलाल वर्मा, ओर जैनेन्द्रकुमार प्रमुख ह।) | 

राजनीति में यह युग गान्धीवादी आदशवाद का था, आर्य समाज की 
सुघारवादी भ्रद्त्ति के फलस्वरूप देश में अनेक समाज-सुधारक आन्दोलन 
चल रहे थे, प्राचीनता के प्रति मोह वढ़ रहा था। अतः इन उपन्यासकारों 
की रचनाओं में गान्धीवाद, असहयोग, सामाजिक छुधार और आदशवाद की 
प्रधानता है। 002 

द्वितीय चर के अन्तगत सब आा भिगवतीचरण वया, भगवतीप्रसाद 
वाजवेयी, प्रतापनारायण मिन्न,' और इलाचन्द्र जोशी सर्वप्रमुख हैं ॥ इन 
लेखकों ने नारी और दीन समस्या पर प्रकाश डाला है। इसी चरण में जीवन 
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ओर राष्ट्र की समस्याओं को समाजवादी दृष्टिकोश के अनुसार सुलमभाने के 
प्रयत्न प्रारम्म हो चुके थे। अतः साहित्य में भी समाजवादी शृष्टिकोश के 
अनुसार जीवन की समीक्षा की गईं। समाजवादी विचार-बारा में प्रमावित 
उपन्यासकारों में सब अं श्री राहुल संक्त्यायन, यशपाल, पहाड़ी, अश्क, मन्मथ- 
नाथ गुप्त, श्रीकृष्णदास, अंचल, रगिय राघव तथा अश्षेय) इत्यादि प्रमुख हैं। 
इन लेखकों ने नवीन शैली तथा नवीन विचार-धारा द्वारा हिन्दी-उपन्यास-साहित्य 
के तृतीय चरण का श्री गणेश भी किया है। सियारामशरण गुप्त, गुंरुदतत, 
ठाकुर श्रीनाथसिंह तथा हजारीप्रसाद डिवेदी भी इसी चरण के अन्तर्गत ग्रहीत 
किये जायूँगे। यद्यपि इन लेखकों की शैली वेयक्तिक है, और ये किसी वाद 
विशेष से प्रभावित भी नहीं । 


८, हिन्दी के कुछ प्रमुख उपन्यासकार : एक समीक्षा 


प्रेमचन्द--मुन्शी प्रेमचन्द वस्तुतः हिन्दी के युग-प्रवतंक अमर कलाकार 
| उनसे पूव हिन्दी-उपन्यास सबंथा अ्रविकसित था, उसमें तिलिस्म, ऐयारी 
और जासूसी कथाओं की ही प्रधानता थी। किन्तु प्रेमचन्द जी ने उपन्यास- 
साहित्य को मानवीय जीवन के निकट ला दिया, और उसमें तत्कालीन सामाजिक 
ओर राजनीतिक समस्याओं का चित्रण किया | उनके उपन्यास तत्कालीन संघू्ष- 
समय जीवन और समाज के प्रतिब्रिम्ब हैं।/ 'सेवा सदन! उनका सब प्रथम 
उपन्यास है, इसमें नागरिक जीवन ओर हिन्दू समाज के मध्यूवग की सामाजिक 
समस्याओं का अत्यन्त चित्ताकषक वन किया गया है। हमारे समाज और 
परिवार की कुरीतियों से उत्तन्न होने वाले भीषण दुष्परिणामों का यह एक 
यथार्थ चित्र है। कथोपकथन, भाव, शैली, और कथावस्तु सभी कुछ नवीन 
और मीलिक है | पात्र सनीच और अपनी अन्‍्तः प्रद्धत्तियों के अनुकूल विकसित 
होते हैं| प्रेमा्रम” में भारतीय आरमीण जीवन को चित्रित किया गया है। 
पुरानी सामस्ती और जिमींदारी सम्यता किस प्रकार खोखली हो चुकी है, और 
किस प्रकार वह अपने अन्तिम दिनों में भी किसानों के शोबरा में व्यस्त है, इस 
सबका बहुत सजीव ओर मार्मिक चित्रण किया गया है। यह उपन्यास, गान्धी 
वादी सममभोता-पद्धति द्वारा समाज की विपमताओं के सुलझाव को प्रस्तुत 
करता है। 'रंग्भूमि' का कथानक पर्यात जट्लि है, किनत सूरदास, विनग्र, 
सोफिया आदि पात्र अपनी चारित्रिक विशेषताओं के कारण अमर हैं | हिन्दू , 
मुसलमान, ईसाई, सजदूर, किसान, पूं जीपति इत्यादि सभी वर्ग इसमें चित्रित 
हैं। 'काया कल्प! में श्रलोकिक कथा का समावेश है। इसमें रानी देवप्रिया की 
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अतृप्त वासना का बहुत नग्न चित्रण है। रियासतों के जीवन को यथाथ रूप में 
चित्रित किया गया है 'काया कल्प'का कथानक असंगठित है। “प्रतिज्ञा, “गवन 

ओर “निर्मला! मुन्शी जी के छो2 उपन्यास हैं। इनमें सामाजिक समस्याओं का 
चित्रण है। “गोदान' प्रेमचन्द जी की अन्तिम सर्वेत्कष्ठ ऋृति हे 0 क्या भाषा, 
क्या भाव, और क्या टेकनीक सभी में एक जीवन ओर  प्रीढ़ता है।) कथा में 
अद्भुत प्रवाह है, मापा में साँफ का सुनहलापन। 'होरी' संसार के अ्रमर पान्नों 
में से एक है। यहाँ आकर मुन्शी जी का दृष्टिकोण भी यथार्थवादी हो गया है 
उन्होंने जीवन की कठुता को पूर्णतया अनुभव करके उसे अपने इस अमर 
उपन्यास में चित्रित कर दिया है | 

मुन्शी प्रेमचन्दर एक सुघारक थे, उनकी यह सुधारवादी प्रवृत्ति उनके 
उपन्यासों में विलुत नहीं हुई। कहीं-कहीं उनका यह सुधारवादी रूप इतना प्रचण्ड 
हो गया है कि वह उनकी एक बहुत बड़ी दुबलता वन गई है। वे वहाँ उपन्यास- 
कार न रह कर प्रचारक या उपदेशक-मात्र ही बन जाते हं। किन्तु उन्होंने अपने 

यासों के कलात्मक रूप पर विचार न किया हो, ऐसी बात नहीं। कथावस्तु, 
कथोपकथन इत्यादि उपन्यास के सभी अंग उनके उपन्यासों में समान रूप से 
विकसित हुए है । (उनकी शैली सर्वथा अपनी थी | पान्नों का मानसिक विश्लेपण 
और उनके आन्तरिक संघप का चित्रण कलात्मक और स्वाभाविक है। च्युंग्यु- 
पण शाब्दिक चित्र प्रस्तुत- करने में उन्हें विशेष सफलता प्राप्त हुई है। 
प्रेमचन्द जी की सफलता का एक मुख्य रहस्य उनकी चलती हुई मुहावरेदार 

पा भी दे। पात्रों की सामाजिक स्थिति के अनुकूल भाषा परिवर्तित होती गई 

है। कथोपकथन ओर पारस्परिक वातालाप चारित्रिक विशेषताओं के प्रदर्शन में 
अनुकूल है। उनके प्राकृतिक दृश्यों के चित्रण में हल्की माचुकता और कवित्व का 
संम्मिश्रण रहता है। 

प्रेमचन्द जी ने अपनी र्वनाओं में भारतीय परम्परा के अनुसार आदशों 
न्मुख यथाथवाद का चित्रण किया. ह। बद्यवि कहीं-कहीं उनकी रचनाओं में 
उनका उपृदशात्मक रूप प्रधान द्द गया हूं तथा।प उन्दहद्ान कला त्मकता की सवधा 
उपेक्षा नहीं की। वे सच्चे कलाकार हैं| हाँ, थे कला को जीवुन के लिए ही 
स्वीकार करते है, केला को कला के लिए नहीं 

जयशंकर “प्रसाद के दो प्रमुख उपन्यास ह--“तितली' और “कंकाल | 
'तितलीः में प्रसाद जी ने भारतीय समाज को यथार्थ रूप में पलुत करने का 
प्रयत्न किया ह। उसकी सबलताओं और दुबलताओं को उन्होंने द्विपाया नहीं. 
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पात्रों का चरित्र-चित्रण भी बहुत सुन्दर ओर सजीव हुआ है। किन्त भापा में 


श्परः ऑहिल्य विवेच्त 


कवित्व और भावुकता है। (तितली' चस्तुतः घटनात्मक उपन्यास है,ओर घटनाओं 
द्वारा ही पात्रों का चरित्र-चित्रण किया गया है रु कंकाल! तो भारतीय समाज 
के कंकाल को ही चित्रित करने के लिए लिखा गया प्रतीत होता है। इसमें 
प्रसाद जी का दृष्टिकोण यथाथवादी है, उन्होंने समाज के खोखलेपन को नग्न 
वीभत्स रूप में चित्रित किया है, किन्तु आदश को सवंथा छोड़ नहीं दिया । 
प्रसाद जी का अधूरा उपन्यास 'इरावती? भी हाल ही में प्रकाशित हो गया है। 
यह एक इतिहासिक उपन्यास है और उनकी प्राचीनतावादी प्रवृत्ति के अधिक 
अनुकूल है। प्रसाद जी की भाषा संस्कृत-मिश्रित क्लिप्ट हिन्दी है, और पात्रों 
तथा परिस्थितियों के अनुकूल उसमे परिवतन नहीं होता | 

पाण्डेय बेचन शर्मा उम्र” हिन्दी के शक्तिशाली उपन्यासकार हैं | उनकी 
शैली सवंथा अपनी है, जिस पर उनका व्यक्तित्व स्पष्ट ऋलकता, है। उम्र जी का 
दृष्टिकोण यथाथवादी है। समाज की घरृरित तथा कुत्सित्‌ अवस्था को उन्होंने 
बड़ी ही उग्र; ओजमयी तथा सरल भाषा में चित्रित किया है। आप वस्तुत 
कला को कला के लिए स्वीकार करते हैं, इसी कारण आपने अपनी रचनाओं 
में समाज की अवहेलना करके अनेक अश्लील चित्र प्रस्तुत किये हैं। आपके 
उपन्यासों के विषय समाज की शाखत समस्याएँ न होकर सामयिक समस्याएँ 
हैं, परिणाम स्वरूप उनकी लोकप्रियता शीघ्र ही विलुप्त हो गई। उम्र जी के 
प्रसिद्ध उपन्यास है --“चम्द हसीनों के खतूत', बुधवा के बेटी”, “दिल्ली _का 
दलाल, 'घण्टा), 'चुम्पन! तथा सरकार तुम्हारी आँखों में! | “चन्द हसीनों के 
खतूत'में पन्नों के रूपमें एक प्रेम-कथा कही गई है। “बुधुवा की बेटी'में एक अछूत- 
बालिका का चित्रण है। इसी प्रकार अन्य उपन्यासों में भी सामयिक समस्याओं 
का चित्रण क्रिया गया है | 

चतुरसेन शास्त्री अपनी लौह लेखनी के लिए. विशेष प्रसिद्ध हैं। उम्र 
जी की माँति शास्त्री जी ने मी समाज की कुत्सित अवस्था का बहुत वीमत्स 
ओर नग्न चित्रण किया है। आपके उपन्यासों में अनेक अश्लील अंश प्राप्य 
हैं | आपकी रीली बहुत ओजपूर्ण है, और भाषा में विशेष प्रवाह और स्फूर्ति 
है। शास्त्री जी ने इतिहासिक और सामाजिक दोनों प्रकार के उपन्यास लिखे हैं| 
आपके “हृदय की प्यास', “अमर अभिलाषा' और “वैशाली की नगरवधू” इत्यादि 

प्रसिद्ध उपन्यास हैं । 

वृन्दायनलाल वर्मा इतिहासिक उपन्यास-लेखकों में अग्रणी हैं | बुन्देल- 
खण्ड की पाव॑त्य टेकड़ियों ओर वहाँ की रक्त-रंजिता भूमि तथा ध्यंसावशिष्ट 
“झडहरों से आपने विशेष प्रेरणा प्राप्त की है इसी कारण वर्मा जी के उपन्यासों 
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में बुन्देलखण्ड की प्राकृतिक छुठा, ओर स्थानीय रंगत एक मुख्य विशेषता के 

- 'रूप में आई है 9 वहाँ के नदी-नाले, शस्य-श्यामला भूमि ओर पव॑त तथा 
सरल ग्रामीण जीवन उनकी रचनाओं में प्रतिबिम्बित होता है। वर्मा जी के 
उपन्यासों में यथार्थवादु,आदशुवाद,तथा रोमांस का सम्मिश्रण मिलता है। यद्रपि 
आपने सामाजिक उपन्यास भी लिखे हैं, किन्तु इतिहासिक उपन्यासों में ही आपको 
विशेष सफलता प्राप्त हुई है। “गढ़ कुण्डार' तथा 'विराथ की पत्चिनी' में कल्पना 
ओर इतिहास का मिश्रण है। “गढ़ कुए्डार! में बुन्देललए्ड का रक्त-रंजित 
इतिहास है | “विराणा की पद्मिनी' कल्मना ओर अनभूति पर आश्रित है। पानत्रभी 
कल्पित हैं। 'फॉँसी की रानी लैक्मीवाई” वर्मा जी का उल्लेखनीय इतिह|सिक 
उपन्यास है, लगातार दस व तक इतिहासिक सामग्री का अन्वेषण करने के 
अनन्तर इस उपन्यास की रचना हुई है। लेखक ने लिखा था कि ऐसा उपन्यास 
लिखूँगा जो इतिहास से सर्वंथा सम्मत हो और उतके संदर्भ में हो। वर्मा जी 
मोँसी निवासी हैं ओर बचपन से ही उन्हें फांसी की रानी के प्रति एक विशेष 
ममत्व ओर निष्ठा थी। इसी कारण रानी का चरित्र तेजस्विता, श्रौदायं, जीवन, 
सीन्दय और अनुपम देश-भक्ति से युक्त है । उपन्यास की मापा, कथोपकथन, 
प्राकृतिक चित्र तथा चरित्र-चित्रण बहुत मार्मिक ओर सफल बन पड़े है। कहीं- 
कहीं केवल इतिहासिक तथ्य निरूपण की प्रवृत्ति भी दिखाई पड़ती है। फलस्वरूप 
कथा कहीं-कहीं शिथिल ओर विश्वद्धुल है। किन्तु चरित्र-चित्रणु बहुत सजीव हे, 
कुछ पात्र अपने विशिष्ट व्यक्तित्व की अमिट छाप पाठक के हृदय पर छोड़ 
जाते हैं। अभी 'मुगनयनी' नाम का उनका एक और उपन्यास प्रकाशित 
हुआ है । वर्माजी के सामाजिक उपन्यासों में 'कुए्डली चक्र'ं तथा 'प्रत्यागत' 
असिद्ध हैं.। * 

' विश्वम्भरनाथ शर्मा कौशिक के दो उपन्यास “मां! और 'भिखारिणी' 
विशेष प्रसिद्ध हैं | उपन्यास-साहित्य में कौशिक जी प्रेमचन्द जी के आदणशों के 
ही अनुयायी थे। अपने दोनों उपन्यासों में उन्होंने सामाजिक कुरीतियों का ही 
चित्रण किया है, और उनके निरसन के लिए कुछु सुझाव प्रस्तुत किये हैं 
कीशिक जी के उपन्यासों में कथावस्तु का बिकास वातालाप द्वारा होता है 
चरित्र-चित्रण में भी कथोपकथन की पद्धति को अपनाया गया है। यद्यपि कौशिक 
जी का क्षेत्र प्रेमचन्द जी की भाँति विस्तृत नहीं, किन्द्र अपने सीमित छ्ेन्र में भी 
उन्होंने कुछ बहुत सुन्दर ओर द्वदयग्राही चित्र प्रलुत किये ह। वे भावुक थे. 

अतः भाव-संचरण-कला में विशेष निपुण थे। उनके उपन्यासों 
सुलमे हुए और सरस हूं । 


] 
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जैनेन्द्रकुमार एक ऊँचे कलाकार हैं। उनकी कहानी कहने की शैली 
कलापूर्ण और स्वतन्त्र है, उनके विचार सलमे हुए और स्वस्थ हैं। वे एक 
विशिष्ट आदशवादी आध्यात्मिक वर्णन के अनुयायी हैं। किन्तु उनमें पलायन- 
वादी प्रद्नत्ति नहीं, सामाजिक नव-निर्माण में वे पूण गान्धीयादी हैं। (सामाजिक 
रूढ़ियों और कुरीतियों के प्रति उनमें तीव असन्तोष है 

जैनेन्द्र जी ने अपने उपन्यासों में समाज या वग-विशेष की अपेक्षा व्यक्ति 
को अधिक महत्व दिया है। उनके पात्र व्यक्तित्व-सम्पन्त हैं, उनमें कुछ असा- 
धारण चारित्रिक विशेषताएँ हैं। मानसिक बृत्तियों का विश्लेषण जैनेन्द्र जी ने 
विशेष मनोयोग पूवक किया है। 'परख” जेनेन्द्रग्जी का उल्लेखनीय उपन्यास है. 
इसकी वर्णन-शैली और कथावस्तु सादी किन्तु आकर्षक है। चरित्र-चित्रण की 
सजीवता और सचाई, मानसिक अन्तः प्रवृत्तियों का विश्लेषण तथा भाषा की 
सादगी इस उपन्यास की प्रमुख विशेपताएँ हैं। 

“सुनीता? के पात्र एक विशिष्ट उच्चादर्श से प्रेरित प्रतीत होते हैं, किन्तु सूच्म 
इृष्टि से समीक्षा करने पर प्रतीत होगा कि बरुठः ऐसी शत नहीं, उनमें वह 
चारित्रिक उदात्तता ओर उच्चता नहीं, जो कि एक दृष्टि से दिखाई पड़ती है। 

सुनीता' के पात्र कुछ रहस्यमय और अनोखे से प्रतीत होते हैं। 'कल्याणी? में 
अस्पष्टता है। त्याग पत्र” की मृणाल का व्यक्तित्व बहुत ओजपूर्ण और अंगारे की 
भांति जलता हुआ-सा है। भारतीय नारी के विषम, दारुण और करुणापूर्ण 
जीवन का वह पूर्ण चित्रण है। कथावस्तु के संगठन की दृष्टि से “त्याग पत्र? जैनेन्द्र 
जी का सर्वोत्कृष्ट उपन्यास है। 
उच्चता के आवरण में लिपटे हुए तो अवश्य हैं, किन्तु वस्तुतः बे न तो आध्या- 
त्मिक हैं ओर न उच्च ही । परख' की कहो ओर सत्यधन, “सुनीता” की सुनीता 
ओर हरिप्रसन्न के पारस्परिक व्यवहार में अस्पष्ट रूप से अस्वस्थ भावनाएँ काम 
करती है। त्याग पत्र! की मणाल का व्यक्तित्व उभरा हुआ अवश्य है, कि्तु 
उसमें रहस्यमयता की कमी नहीं। उसकी ढुःखपूण परिस्थिति हमारी सहानुभूति 
को जाश्त अवश्य करती है, किन्तु उसके चरित्र की अस्पष्टता और रहस्यवादिता 
हमारी करुणा को कुश्ठित भी करती है | हमें यह नहीं पता चलता कि मृणाल 
का उद्देश्य क्या है! वह चाहती क्या है? इस प्रकार जैनेन्द्रजी की कला पर दूसरा 
बढ़ा आज्लेप अस्पष्टता का लगाया जाता है । आज जैनेन्द्र जी कथाकार की 
अपेज्ञा विवारक अधिक हैं।..........|||र॒य॒य॒य॥| ४अहएपएए 
भंगवतीचरण वर्मा का स्वरूप साहित्य में दो रूपों में पक्कट हआ है--- 


उपन्यास श्पर 


एक तो भयंकर विस्फोटक विद्रोही का और दूसरा मादकता और खुमारी का। 
उपन्यासों में उनका विस्फोटक विद्रोही रूप अधिक प्रकाशित हुआ हे | “चित्र- 
लेखा' वर्मा जी का एक उत्कृष्ट सफल उपन्यास है। प्राचीन भारतीय वातावरण 
को चित्रित करते हुए लेखक ने उसमें आधुनिक दृष्टिकोण से पाप-पुएय की व्याख्या 
की है | पाप क्‍या है ? प्रश्न बहुत जय्लि है। किन्तु वर्मा जी ने अपने दृष्टिकोण 
को बड़ी पटुता और सुन्दरता से पाठक के हृदय तक पहुँचाने का प्रयत्न किया 
है दि “च्ित्र-लेखा? का चरित्र इतना स्प्ठ और सुलभा हुआ चित्रित किया गया है 
कि उस पर वर्मा जी निश्चय ही अभिमान कर सकते हैँ | सम्पूर्ण रूप से “चित्र 
लेखा” बस्तुतः हिन्दी का गौरव ग्रन्थ है। 

पीन चुप में वर्मा जी ने समाज के घृणित वग वेश्यागामी, शराबी ओर 
जुआरियों को चित्रित-किया है। समाज के तथाकथित शिक्षित वर्ग _ के प्रति इसमें 
असन्तोष की तीत्र भावना व्यक्त हुई है। यह उपन्यास जीवन की कद्ठ अनुभूतियों 
का संग्रह है। 

शेढ-मेढ़े रास्ते! वर्मा जी का चौथा उपन्यास ह जो कि समाज की एक 
बहुत विस्तृत पृष्ठभूमि पर लिखा गया दे | इसमें चार व्यक्तियों के जीवन-व्या- 
पार की आधार-शिला पर कथा का विशाल-मवन निर्मित किया गया दे | पणिडत 
रामनाथ तिवारी पुराने ढंग के एक ताल्लुकेदार हैं, उनके तीन पुत्र हैं, जिनमें से 
एक लड़का कांग्रेसी बन जाता है, दूसरा कम्युनिस्ट ओर तीसरा आञ्रतंकवादी | 
सन्‌ १६३० के पश्चात्‌ का हमारा सम्पूर्ण राजनीतिक जीवन इस उपन्यास में 
मुखरित हो उठा है। यह उपन्यास वस्व॒ुतः राजनीतिक है, ओर इसमें वर्मा जी 
ने गांधीवादी विचार-धारा का स्पष्ट समर्थन किया है। पं० रामनाथ के मँभले 
कम्युनिस्ट लड़के की तो उन्होंने तिरस्कार का पात्र बनाया ६॥ आतंकवादी को 
सवंथा पराजित और हृतदप होता हुआ प्रदर्शित किया गग़ा दे | किन्तु गांधीवाद 
के अतिरिक्त अन्य राजनीतिक वादों के प्रति लेखक निश्चय ही असहिपगु ह। 
चरित्र-चित्रण की दृष्टि से पं०» रामनाथ तिवारी ही सर्वाधिक शक्ति-सम्पन्न और 
सजीव पात्र बन सके है। उसके चरित्र पर वर्मा जी ने विशेष परिश्रम किया है । 
तिवारी के पश्चात्‌ चरित्र-चित्रण की दृष्टि स व के इंद्ध झंगड्ठ का चित्र 
उज्ज्वल बन पड़ा है। है 

वर्मा जी की शैली कुछ ओज ओर व्यंग्यपूर्स हु , किन्तु उनमे आवश्यक 
गम्भीरता का अभाव नहीं। कथावस्तु नुसंगठित और सौप्ठवपृर्णा ६ | उसमें 
भिन्‍न-भिन्‍न कथाओं की कमी नहीं, किन्तु वे सच एक-दसरे से चिपक्की हु॑ई हैं| 


हक थे 


कहीं-कहीं अनावश्यक वन कथा-प्रवाद में बाधक हो जाता द। पटिद्वें-मेटे रास्ते 


'फैजनर्लअमकती, 


श्प६ साहित्य-विवेचन 


दुःखान्त है, अन्त तक पहुँचते-पहुँचते पाठक का हृदय करुणा से द्रवीभूत हो 


उठता है। किन्तु कहीं-कहीं कटठुता की सात्रा अचुचित रूप से बढ़ गई है। 
लेखक की वर्शन-शैली मनोरंजक ओर स्पष्ट है। वस्तुतः 'टेढे-मेढ़े रास्ते? हिन्दी 


वर्मा जी आज हिन्दी की एक ड़ी जीवन्त शकित हैं, और उनसे साहित्य की 
बहुत आशा है। 

यशपाल माकसवाद से प्रभावित उपन्यासकारों में प्रमुख हैं। साम्यवाद 
ओर रोमांस का सम्मिश्रण उनके उपन्यासों की प्रमुख विशेषता है| यशपाल जी 
की रचनाओं का दृष्टिकोण प्रचारात्मक है। उन्होंने 'दादा कामरेड? और देशद्रोही? 
में तो कांग्रेसी और कम्युनिस्ट जीवन की बड़ी विशद सैद्धान्तिक विवेचना करने 
का प्रयत्न किया है। कम्युनिस्ट पात्रों को आदश रूप में चित्रित करके पे जीवादी था 
कम्युनिस्ट-सिद्धान्तों के विपरीत चलने वालों के प्रति उन्होंने अपनी अ्रसहिष्णुता 
प्रक८ की है। यदि शुद्ध प्रगतिवादी दृष्टिकोश के अनुसार यशपांल जी के 
उपन्यासों की विवेचना की जाय तो उनमें बहुत से दोष दृष्टिगोचर होंगे। क्योंकि 
न तो यशपाल जी ने प्रगतिवादियों के तथाकथित यथा्थवाद को ही अपनाया है, 
और न ही वे आदशवाद के प्रति अपने मोह को छोड़ सके हैं । 

दिव्या! भी यशपालजी का उपन्यास है | अह इतिहासिक प्रृष्ठ भूमि पर व्यक्ति 
ओर समाज की प्रकृति और प्रगति का चित्र है। दिव्या? भें इतिहास और 
कल्पना का मिश्रण है| इसके मुख्य पात्र प्रथुसेन, चार्वाक मारिश -धर्मास्थ तथा 
रुद्रधीर हैं। प्रथसेन एक कायर यश-लोलप व्यक्ति है, धमोस्थि एक बीतराग 
महात्मा है, भद्दारक रुद्रघीर एक कुटिल धूत और अभिमानी ग्राह्मण के रूप, में 
चित्रित किया गया है। लेखक ने चार्बोक मारिश के चरित्र-चित्रण पर ही अधिक 
स्नेह प्रदर्शित किया है। ऐसा प्रतीत होता है कि उसके सिद्धान्तों से उन्हें विशेष 

सहानुभूति है | 

दादा कामरेड', पार्टी कामरेंड” तथा दिशद्रोही' की अपेक्षा (दिव्या कला 
त्मक इृष्टि से अधिक पूर्ण ओर उत्कृष्ट हे । अभी पिछले दिनों श्रापका मनुष्य के 
रूप मामक एक ओर उपन्यास प्रकाशित हुआ हैं। 

इलाचन्द्र जोशी शायद फ्रायड के मनोविश्लेपण-सम्बन्धी सिद्धान्तों से 
हिन्दी-लेखकों में सवाधिक प्रभावित हैं। यही कारण है कि जोशी जी ने प्रायः 
अपने सभी उपन्‍्यासों में व्यक्षित के अ्रद्धंचेति ओर अबचेतन मानस की 
दृपित प्रद्दत्तियों का विश्लेषण करके उनका चित्रण किया है। सानव-मन वस्तुतः 


उपन्यास श्प 


एक पहेली है, मनोविज्ञान-शास्त्रियों ने इस पहेली के उत्तर को खोजने का 
प्रयत्न किया है । इन खोजों के आधार पर ही जोशीजी ने व्यक्ति की आन्तरिक 
प्रवत्तियों का विश्लेषण करते हुए सामाजिक समस्याओं की समीक्षा का भी 
प्रयत्न किया है। 'र्द की रानी', 'पित और छाबा', 'संन्यासी! और श्रृणामयी' 
सभी नग्न यथाथवादी मनोविज्ञानिक विश्लेतण करे चित्रों से भरपूर ह। जोशीजी के 
नवीन उपन्यास “निर्वासिता' में भी व्यक्ति के उस व्यक्तित्व का, जो कि अनेक 
सामाजिक मानसिक शरीर यान वजनाओं से कुश्ठित हो चुका है, चित्रण किया 
गया है | इस उपन्यास में जोशीजी ने एव्म-बम के आविष्कारों से उतनन्‍्न 
सम्भाव्य समस्याश्रों की ओर भी संकेत किया है। मुक्ति प्रथ/ नाम से आपका 
एक और उपन्यास निकला है | 
अज्ञेय हिन्दी के श्रेप्ठठम उयन्‍्यासकारों में से एक हैं। ओऔपन्यासिक 
शैली, प्रवाह, विचार और बीड्धिकता के दृष्टिकोण से अज्ेय का उपन्यास 
'शेखरः एक जीवनी? अभूतपूर्व है। 'गोदान! के पश्चात्‌ यह ही एक ऐसा 
बृहदाकार उपन्यास है, जो कि अ्रपनी विशिष्ट ठेकनीक, बीद्धिक पृष्ठभूमि ओर 
प्रवहमान ओ्रीपन्यासिकता के रूम में दुलभ आदश प्रस्तुत करता है| यह 
उपन्यास आत्म-कथा के रूप में लिखा गया है, इसका कथानक सवा विश्वद्धुल है, 
या यों कहना चाहिए कि इसको कथावस्तु की सम्पूण घटनाएँ नायक के चारों 
ओर ही घूमती हैं और वही उनका प्रेरणा-लोत ैं। इसमें व्यक्तित्व की ग्रधानता है, 
वस्तुत: यह एक व्यक्ति-चित्र ह। शेखर के प्रथम माग में कथा-प्रवाह बहुत शिथिल 
है, किन्तु उसकी प्रत्येक पंक्ति, प्रत्येक शब्द पूरे श्रौर कलात्मक हद | शब्द-चित्र 
अशेय के कला-कोशल के परिचायक ह६। अभी-अभी आपका एक ओर नया 
उपन्यास “नदी के द्वीप” प्रकाशित हुआ ह। 
अशेय की भाषा बहुत सुलभी हुई, सुप्छ, ओर परिप्कृत है । 
पेन्द्रनाथ अश्क गिरती दीवार! नामक उपन्यास के प्रकाशन के 
अनन्तर हिन्दी के आधुनिक उपन्यासकारों में उत्कृष्ट गिने जाने लगे है । गिरती 
दीवारें! अश्क का छुः सी एप्ठ का एक वृददाकार उपन्यास है | इस नवीनतम 
उपन्यास की शैली बहुत परिप्कृत, सुगठित ओर टेकनीक आधनिक तथा कला- 
पूर्ण है। गिरती दीवार में अश्क ने निम्न-मध्य-वर्ग के कठु, तिक्त और 
विषाक्त जीवन को भली-भांति चित्रित किया है | लम्बे-लम्बे दार्शनिक वाद-बविवाद, 
सेंद्धान्तिक बहस ओर विशिष्ट मतवाद की प्रचारात्मक पह्चत्ति के अन्वेपक पाठक को 
इस उपन्यास को पढ़कर निराश होना पड़ेगा । इसमें तो साधारण घटनाओं और 
साधारण जीवन को उसके वातावरण के साथ एक चित्रात्मक किन्तु सरल रौली 
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में चित्रित करने का प्रयत्न किया गया है। अश्क शायद समाज में आमूल 
चूल परिवतन द्वारा ही आधुनिक मानव के पूर्ण विकसित होने की सम्भव समभते 
हैं। विशेषतः सेक्स-सम्त्रन्धी समाज की घारणाओं में तो वे परिवतन आवश्यक 
मानते हैं| इसी कारण उपन्यास की कथावस्घु की घठनाओं का एक बहुत बड़ा 
अंश सेक्स और फ्रायड के सिद्धान्तों से बराबर ध्वनित है। अश्क समाज के प्रति 
त्रह्ुत कट हैं, वस्तुतः यदि उनका वश चले तो वह समाज को मस्नसात्‌ ही कर 
दें । लेखक का दृष्टिकोण यथाथवादी है, उसने समाज की कुत्सित अवस्था को 
नग्न रूप में चित्रित किया है । किन्त अशय का यह दृष्टिकोण वस्तुतः ठीक ही है, 
छः सौ प्रष्ठ पढ़कर अन्त में यह निष्कर्ष निकलता देखकर बड़ी निराशा 
होती है कि उपन्यास की दीचारें मानव-समाज की दीबारे नहीं, पंजाबी 
निम्न मध्य वर्ग की दीवारें भी नहीं, केवल यौन-कुण्ठा की दीवारे 
हैं। वास्तव में उपन्यास में फेलाई गई वस्तु के आन्तरिक महत्त्व और 
अथे को लेखक स्वयं पूरी तरह प्रहण नहीं कर सका ।* उनका “सितारों. 
खेल! उपन्यास भी उल्लेखनीय है । 
फिरमी अश्क के यह उपन्यास कम मनोरंजक और कलात्मक हों,ऐसीवात नहीं । 
राहुल सांकृत्यायन ने प्राचीन इतिहास का माक्सवादी दृष्टिकोश के 
अनुसार अध्ययन_ करके उसे अपने विभिन्‍न उपन्यासों में चित्रित किया है। 
इतिहासिक सामग्री को अपनी कल्पना द्वारा नये लिबास में उपस्थित कर देना 
आपकी प्रमुख विशेषता है। राहुल जी के सभी उपन्यास अद्भुत जिन्दादिली और.- 
उत्साह से पूरा हैं। यद्यपि टेकनीक ओर कला की दृष्टि से उनमें चटियाँ हो 
सकती है, किन्तु उपन्यासों की रोचकता निर्विबाद है। 
सियारामशरण गुप्त की शैली बहुत भेंजी हुई और ग्रोढ़ है। उनके 
उपन्यास हमारे पारिवारिक जीवन से सम्बन्धित हैं। समाज के मध्यवग और 
निम्नवग ने आपकी विशेष सहानुभूति प्राप्त की है। गुप्त जी गांधीवाद से 
प्रभावित हैं, अतः आपकी रचनाएँ भी उन्हीं आदर्शों और प्रेरणाओं से प्रेरित 
होती हैं | यद्रपि गुप्तजी धार्मिक प्रवृत्ति के व्यक्ति हैं, ओर समाज की सम्पूस 
मान्यताओं को स्वीकार करते हैं। किन्तु आपका दृष्टिकोश बहुत उदार और 
सुलका हुआ है। सामाजिक रूढ़ियों के प्रति आप उग्र नहीं, किन्तु सुधार के 
पक्षपाती अवश्य ह। नारी-चित्रण में जैनेन्द्रजी और गुप्तजी के दृष्टिकोण में 
समता है। सुप्तजी में मारतीयता अधिक है। 


, प्रतीक : पप्रेमचन्द श्रोर परवर्ती हिन्दी-उपन्यासः 
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हजारीप्रसाद छ्विवेदी का बाणभट्ट की झ्ात्मकथा' नामक उपन्यास अपने 
ढंग का अनोखा है। प्राचीन भारतीय संस्कृति का द्विवेदीजी ने बहुत विस्तृत 
अध्ययन किया है| इस कारण तत्कालीन वातावरण, समाज तथा परिस्थिति 
इत्यादि के चित्रण में उन्हें अभूतपूवा सफलता प्राप्त हुई है। हमारे विचार में 
हिन्दी में यह अपने ढंग का प्रथम उपन्यास है। 

हिन्दी की महिला उपन्यास-लेखिकाओं में श्रीमती उपादेबी मित्रा और कुमारी , 
कंचनलता सब्बरवाल बहुत प्रसिद्ध हैं | श्रीमती मित्रा के चार उपन्यास प्रकाशित 
हो चुके हैं। आपने अपने उपन्यासों में रोमांटिसिज्म ( [रेणाग्रध्याधशंआय ) को 
अपनाया है| कुमारी सब्बरवाल के उपन्यासों में भारतीय नारी का बहुत सुन्दर 
चित्रण किया गया है | 

आज का हिन्दी-उपन्यास साहित्य निरन्तर विकसित हो रहा है। ओपन्या- 
सिक शैली तथा टेकनीक में अनेक नवीन प्रयोग किये जा रहे ४। उपन्यास 
का भविष्य निश्चय ही उज्ज्वल और आशापूर्ण है। ' 


8, पाश्चात्य उपन्यास 


यूरोप की समी उन्नत भाषाओं के उपन्यास-साहित्य में फ्रेंच, रुसी तथा 
अंग्रेजी उपन्यास ही अग्नणी हैं। यहाँ संज्षेप में हम इन भापाओं के उपन्यास- 
साहित्य का परिचय देंगे | 

फ्रेंच उपन्यास-बहुत समृद्ध ओर उन्नत है। बहुत कालतक उसने यूरोपीय 
साहित्य का पथ-्रदर्शन किया है। फ्रेच-उपन्यास में नवीन धारा का प्रवतक रूस 
माना जाता है। यद्यवि श्रोपन्यासिक शैली की दृष्टि से उसके उपन्यासों में बहुत 
से दोष हैं, किन्तु उनमें प्रभाव डालने की शक्ति संसार के किसी भी श्रप्ठ 
उपन्यास से कम नहीं | 

रूसो मानव-मन झोर चरित्र के सक्म्म विश्लेपणश के साथ पात्रों की 
सबलताओं ओर दुबंलताओों का चित्रण करने में प्रमुख स्थान रखता है। 
प्राकृतिक सांदय के प्रति रूसो को एक स्वाभाविक आकपण था, अतः अपने 
उपन्यासों में रूसो ने बहुत ही चित्ताकपक प्राकृतिक चित्र खोंचे हैँ | उपन्यासों में 
रूसो ने अपने क्रांतिकारी विचार एक नवीन ढंग और शैली से अभिव्यक्त किये। 
अभिव्यक्तीकरण की यह शेली रूसो के बाद भी बहुत समय तक फ्रांस में प्रचलित 
रही | 'नोविली देलाइसी' 'एमली' तथा 'कन्हेशस' रूसो की प्रसिद्ध ऋतियाँ हूँ | 

हेनरी बेले चरित्र-प्रधान तथा मनोविश्लेषणात्मक उपन्यास-लेखकों में 
बहुत प्रतिद्ध हैं। सामाजिक तथा राजनीतिक परिस्थितियों के बन में और 
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चरित्र-चित्रण में वैले पूर्ण यथा्थवादी था। बैले बहुत संक्षेप से क्रिन्ठु मार्मिक ढंग 
से घवनाओं का चित्रण करता था, क्योंकि विस्तृत विवरण में उसे रुचि न थी। 

बाल्ज्ञाक एक असाधारण प्रतिभा-सम्पन्न कलाकार था। आज के 
फ्रैंच-उपन्यासकारों में वह सर्वश्रेष्दय और सर्वोत्कृष्भ माना जाता है । 
बालजाक ने सामानिक् उपन्यास लिखे हैं, इनके कथानक सामाजिक, इतिहासिक 
पृष्ठभूमि पर आधारित है। घटनाएँ, पाते और कथानक स्वयसेव उसके हाथों 
में रूप-परिवर्तित करते जाते हैं। इतनी शक्तिमता ओर साथकता हसने किसी 
अन्य उपन्यासकार में नहीं देखी | घटनात्मक उपन्यासों के अतिरिक्त बालजाक ने 
चरित्र-चित्रण तथा शिशचार-प्रधान उपन्यास लिखने में भी विशेष ख्याति प्राप्त 
की है। 'कामेडी हा मेनन उनकी सवश्रेष्ठ रचना है | 

अक्ेक्जेय्डर ब्य मा ने घटना-प्रधान इतिहासिक उपन्यास लिखे हैं। 
ड्यूमा की शैली आकर्षक और वर्णन-प्रधान थी, उसके अनुकरण के अनेक 
प्रयत्न किये गए.। 

विक्टर हा मो कवि या नाव्ककार की अपेक्षा उपन्यासकारके रूपमे अधिक 
प्रसिद्ध है। वह क्रान्तिकारी व्यक्ति्॒न-सम्पन्न, अनुपम प्रतिभाशाली महान 
कलाकार था। सैनिक के रूप में और फ्रेंच क्रान्ति के समय अन्य अनेक रूपों में 
जीवन के विविध ज्षेत्रों में कार्य करके इस महान्‌ उपन्यासकार ने अनेक अनुमव 
संचित किये । इसी कारण हाय गो के उपन्यास सानव-जीवन के विविध क्षेत्रों से 
सम्बंधित हैं। मानव-प्तन की आस्तरिक प्रद्ृत्तियों का, उसके मूल में स्थित दानवी 
तथा मानवी भावनाओं का, बहुत सजीव और सूकछ्म विवेचन उस ने अपने 

पन्‍्यासों में किया है। “आउट ला ऑफ आइसलैंड” में लेखक ने एक डाकू 

के कारनामों को इतनी सजीवता से चित्रित किया है कि उसे पढ़कर रोमांच 
हो आता है। विक्टर हाय गो का (ला मिजरेबल'! विश्व के श्रेष्ठतम उपन्यासों 
में से एक है। वह केवल इसी के बल पर विश्व का सर्वश्रेष्ठ उपन्यासकार हो 
सकता है। 

जोला प्रकृतिवादी लेखक था, कभी-कभी शअ्रव्यात्मवाद की ओर भी 
विशेष ग्राकृष्ट हो जाता था। उपने विश्लेषणात्मक ढंग से फ्रांस की पारिवारिक 
समस्याओं की समीक्षा की है। जोला-जैसो सूद्म निरीक्षण-शक्ति आय लेखकों 
में दुल्लभ है| उसने प्राकृतिक दृश्य, पार्यत्य सौंदर्य, चरवाहों की मस्ती और 
चरागाहों- का बहुत सूद्ष्म चित्रण अपने उपन्यासों में किया है। ऐसा प्रतीत होता 
है कि प्रकृति-चित्रण में उसे विशेष आनंद प्राप्त होता था | 

अनातोल्ले फ्राँछ, मोपासाँ तथा माशक्ष ्राउस्ट आज के श्रेष्ठ कलाकार दें | 
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अनातोले फ्रांस कवि, श्रालोचक, दाशनिक और उपन्यासकार सब्र 
कुछ था | इसी कारण उसके उपन्यास स्वतंत्र शीली में न लिखे जाते हुए भी 
असाधारण हैं। मोपासाँ निराशाबादी कलाकार है। उसने अपनी नवीन शैली का 
आविष्कार किया था। माशल फ्राउस्ट ने नवीनतम मनोविशज्ञानिक खोजों का 
आश्रय लेकर अपने उपन्यासों में मानव-मस्तिप्क की चेतन, अद-चेतन ओर 
अवचेतन अवस्थाओं के विश्लेषण का प्रयल किया | 

रोमाँ रोजाँ आधुनिक फ्रेंच-उपन्यासकारों में सर्वश्रेष्ठ माना जाता है, वह न 
केवल एक श्रेंप्ठ उपन्यासकार था अपितु एक उच्च मनीपी ओर मानवता-प्रेमी 
भी था। इसी कारण बह विश्व की मद्दानतम विभूतियों में गिना जाता है। 
आओपन्यासिक शैली में रोमाँ रोलाँने अनेक नवीन प्रयोग किये हैं । उनके 
उपन्यास प्रायः आत्मकथात्मक शैली में लिखे गए हैं, जिसमें सम्पूर्ण घटनाएँ 
नायक के चरिज्र-विकास में सहायक होती हैं | श्रन्य गीण पात्र धीरे-धीरे विलुप्त 
होते जाते हैं। जीवन की विविध अ्रवस्थाओ्रों ओर घटनाओं का वर्णन बहुत 
रोचक और आकर्षक होता है | मानसिक विश्लेपण में स्वगत-कथन की प्रणाली 
को अ्रघिक ग्रहण किया गया है । “जीन क्रिस्थफ' लेखक का सर्वश्रेष्ठ 
उपन्यास है। / 

थ्ाज के फ्रेंच-उपन्यासों में मजदूर-जीवन का चित्रण अ्रधिक मिलता हैं। 
कथावस्तु भी बहुत विस्तृत नहीं होती, किन्द॒ उसमें कलात्मकता और संगठन का 
बभाव नहीं । हु े 

रूसी उपन्यास की परम्परा बहुत प्राच्चीन नहीं। पुश्किन और गोगल के 
आआाविर्भाव के अनंतर रूसी उपन्यास का समुचित विकास आरम्म हुआ | पुश्किन 
मुख्य रूप से कवि था किन्ठु उसका प्रभाव रूसी साहित्य के अत्येक अंग पर 
पड़ा | तुर्गनेव, ठाल्स्थय तथा डोस्टावेस्क्री के आ्विभाव के साथ ही रूसी उपन्यास 
विश्व-साहित्य में श्रेप्ठतम स्थान का अधिकारी हो गया। 

तुगनेव बहुत समय तक फ्रांस में रहा, वहाँ प्रायः सभी बड़े-बड़े लेखक उसके 
मित्र थे | इसी कारण उसकी रचनाओं पर फ्रेंच-साहित्य का प्रभाव अधिक दृष्टि- 
गोचर होता है। उसके उपन्यास यथाथवादी है, किंठु उनमें शिष्टता या शाली- 
नता का अभाव नहीं । ठ॒गनेव के उपन्यासों का वर्णन बढुत सजीव और चित्रा- 
व्मक शैली का होता है। पढ़ते समय सम्पूर्ण दृश्य आँखों के सामने चलचित्र 
की भांति घूम जाते हैं। तुगनेच ने कथानक पर अधिक बल नहीं दिया, पात्रों का 
चरित्र-चित्रण ही उसका मुख्य उद्देश्य: रहा । हिन्द पात्रों को उसने स्वयमेव 


जा है 


विकसित होने दिया, उन्हें किसी विशिष्ट ढाँ चे में ढालने का प्रथल किया | उसके 
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पात्र हमारे लिए. बहुत परिचित से होते हैं ।  फादर्स एएड सन्‍ज!, “वर्जिन 
सायल? और “लीजा” तुर्गनेव के श्रेष्ठतम उपन्यास हैं। अमरीकन आलोचक 
कार्ल एच० ग्रेवों ने ठुगनेव के विषय में लिखा था कि वह उपन्यास-लेखकों 
का लेखक था । 
डोस्टावेस्की रूस का महान्‌ कलाकार है। अपने जीवन में उसने बहुत 
भयंकर अनुभव किये थे | वह सेना में रह चुका था, उसे मुत्यु-दरड दिया जा 
चुका था, और बहुत समय तक वह साइवेरिया में निवासित रहा । डोस्टावेस्की 
अध्यात्त-प्रधान भावनाओं वाला व्यक्ति था। आध्यात्मिक भावनाओं के असार 
द्वारा ही वह विश्व में शांति-स्थापन की आशा करता था। अपने उपन्यासों में 
लेखक ने जीवन की रहस्यात्मकता पर प्रकाश डाला है और उसके विश्लेषण का 
प्रयत्न किया है [जीवन के सूक्ष्म भावों,तथा मनोद्रत्तियों का निर्देशन लेखक ने बड़ी 
ही कुशलता से किया है। डोस्टावेस्की का प्रत्येक पात्र शक्तिशाली व्यक्तित्व- 
सम्पन्न है| वे उपन्यास में अपना स्वतंत्र अस्तित्व रखते हैं, और सम्पूर्ण 
सामाजिक परिस्थितियों तथा विषमताओं का विरोध करते हुए अपने निश्चयों 
ओर आदणशों पर दृढ़ रहते हैं। जीवन का अध्यात्म-प्रधान और रहस्यपूण चित्रण 
अन्यत्र दुलम है। डोस्सवेस्की के उपन्यासों में “क्राइम एएड पनिशमेंट! ,“इडियट! 
दी हाउस आफ डेडसः तथा करा मेजाव ब्रदस' विशेष प्रसिद्ध हैं। 
टाल्स्टाय वार एण्ड पीस? के प्रकाशन के पश्चात्‌ विश्व के महानतम 
उपन्यासकारों में गिना जाने लगा | टाल्स्यय का एक विशिष्ट आध्यात्मिक 
और दार्शनिक दृष्टिकोश था, उसने जीवन की आन्तरिकता को अच्छी तरह 
से अनुभव किया था | बहुत देर तक विलासमयी जिन्दगी बिताने के पश्चात्‌ 
उसका क्कुकाव आदर्श-प्रधान जोबन-दर्शन की ओर हुआ | इसी कारण उसके 
उपन्यासों में आध्यात्मिक प्रधृत्तियों का आधिक्य और आदर्शवाद का 
प्राधान्य इृश्टिगत होता है | 
टल्थ्यय के उपन्यासों का घट्ना-क्रम सुसंगठित ओर धारा-प्रवाहमय होता है 
प्रत्येक घटना एक क्रम से प्थ्ति होती है, वह एक विशिष्ट वातावरण और दृश्य 
को अपने साथ सम्बंधित किये रखती है | थाल्स्टाय के उपन्यासों में दृश्यों का 
वन बड़ी यूद्मता ओर सजीवता से किया गया है।चरित्र-चित्रण की प्राली-मी 
डल्स्यय को अयनो थो, प्रत्येक उतकापात्र अपने प्रथकू व्यक्तित्व के साथ उपन्यास 
में प्रथक्‌ स्थान का अधिकारी होता है। सभी पात्रों का चरित्र-चित्रण बहुत उपयुक्त 
ओर स्पष्ट है। कला-बणन की शेली में भी थल्स्टाय ने नवीन आविष्कार किये । 
कथानक विभिन्न पात्रों में विमक्त होता है, किंतु एकता का सूत्र सभी में विद्यमान 


- उपन्यास १६३ 


रहता है। टाल्स्थय के उपन्यासों में जीवन को उसकी वास्तविकता में चित्रित 
करने का प्रवत्न किया गया है। उनमें जीवन को समझने की एक विशिष्ट 
उत्सुकता रहती है। “अन्ना करेनिना' तथा 'रिजरेक्शन! भी लेखक के उत्कृष्ट 
उपन्यास हैं। 
मैक्सिम गोरी रूस का महान्‌ यथार्थवादी उपन्यासकार है। उसके आविर्भाव 
से पू के उपन्यासों में समाज के उच्च और अभिजात्य वर्ग की विलासिता, 
ईर्ष्या-हेप, तथा पारस्परिक इंद्वों का चित्रण रहता था। किंतु गोकीं ने अपनी 
रचनाओं में एक भिन्न मार्ग को ग्रहण किया, उसने समाज के निम्न बर्ग की 
मानसिक अनुभूतियों तथा उनके दरिद्वतापूर्ण जीवन को अपने उपन्यासों का 
विषय बनाया | गोकी अपने व्यापक दृष्टिकोण तथा कर्मठता के कारण रूसी 
जनता में बहुत प्रिय रहा है। 'मदरः गोर्की की अमर रचना है । 
गोकों के पश्चात्‌ रूसी उपन्यासकार दो विभिन्न धाराओं में बैंट गए हैं, 
एक तो यथाथंवादी ओर दूसरे आदर्शवादी | आादर्शवादी कलाकारों में इवान 
वनिन, आता शिवेन तथा एए्डबर्वि प्रसिद्ध हैं। 
जी उपन्यास फ्रेंच तथा रूसी उपन्यास-साहित्य के मुकावले में अधिक 
समृद्ध नहीं, वस्तुतः वे उनसे पीछे रह जाते हैं । अंग्रेजी भाषा के प्रारम्भिक 
उपन्यासों में कल्पित कथाओं का प्राचुय रहता था | उनमें रोमांस तथा कौनृहल 
की प्रधानता होती थी। १६वीं शताब्दी के मध्य में डेनियल डीफो, जान वमियन, 
स्विफ्ट तथा एडिसन ने अंग्रेजी-उपन्यास की नींच डाली | जान बमियन का 
(पिलग्रिम्स प्रोग्रेर' ([2/]8975 ??6ट27८5६) बहुत प्रसिद्ध, है।डइनियल 
डीफो का लिखा हुआ 'राविन्सन ऋूसो! भी बहुत प्रसिद्ध है, और वही वस्वुतः 
वास्तविकाथ में अंग्रेजी भापा का स्व प्रथम उपन्यास कह्दा जाता है। स्विफ्ट 
(]णबताथय 550) बहुत प्रसिद्ध ब्यंग्य-लेखक था, “गुलीवर्स ट्रेविल्स 
(७७)०ए४८६४ 779५०))५) उसकी प्रसिद्ध व्यंग्य कृति है | एढिसन ने 
अपने पत्र 'स्पैक्टेटर! ( 554८० ) द्वारा चरित्र-नित्रण पर विशेष वल 
दिया। 
रिचइंसन ( [राणाआत50॥ ) चरिज्र-प्रधान उयन्‍याों का श्रीगणेश 
करने वालों में सब प्रमुख है। रिचिट सन झुवावस्था में अनेक युवतियों से 
प्रमपूष्ठु पत्र-ब्यवद्यर करता रहा, उससे उसमे प्रेम-प्रधान उपन्यास लिखने की 
प्रदत्ति जागृत हुईं उसके उपन्‍्यवासों के कथानक जीवन की वास्तविक्ताओं के 
अधिक निकट है। किन्तु उसमें भावुझता अधिक थी | डिर भी अग्रेजी उपन्यासों 
पर से विदेशी उपन्यासों के प्रभाव को दूर करने का उसने विशेष प्रयत्न किया | 
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स्विड् सन के उपन्यासों में 'पमीला' ([2876|9) बहुत प्रसिद्ध है। ! 

देनरी फिक्डिंग ([वाधए स्यप&4ग8) स्विड्सन से विशेष रूप से 
प्रभावित था। किन्तु वह न तो रिचड्‌ सन की भावुकता को ही पसन्द करता था 
ओर न उसकी चरित्र-चित्रण की पद्धति को ही। फ़िल्डिग का विचार था कि कथा- 
वस्तु के निर्माण तथा पात्रों के चरित्र-चिच्रण के लिए विशेष अनुभव तथा .शान 
की आवश्यकता है। विशेष अध्ययन के ब्रिना सशक्त पात्रों का निर्माण असम्भव 
है। फिल्डिंग के पात्र अपने समय के सामाजिक आदशों के प्रतिनिधि है। उसके 
पात्र वस्ठुतः बहुत पूर्ण और आकर्षक हैं। यैकरे ने कहा था कि फील्डिंग को 
ईश्वर-प्रदत्त प्रतिभा प्राप्त थी । 

स्टर्ने ([,9७787०४ 506778 ) के उपन्यासों में हास्य की प्रधानता है। 
समाज की प्रचलित रूद्ियों के प्रति उसके मन में तीव्र असन्तोष था। “डिस्ट्रेम॑ 
शैर्डी! नामक उपन्यास में स्टरने ने अपनी प्रतिभा तथा मौलिकता के बल पर 
ऐसी क्रान्तिकारी तथा विद्रोही मावनाओं को भरा कि वह शीघ्र ही विश्व-विख्यात 
हो गया । 

स्मालेद ( 5770]6६ ) को जीवन के विभिन्न क्षेत्रों का पर्याप्त अनुभव 
था। उसका पहला उपन्यास 'रौडेरिक रैण्डम” है। इसमें लेखक ने बहुत 
निडरता से पात्रों का चरित्र-चित्रण किया है। इसमें हास्य रस की प्रधानता है| 

श्रोन्षिवर मोल्डस्मिथ ((2॥ए८० (5009गरंघ)) बहुत आकर्षक और 

विचित्र प्रकृति का लेखक था । 'बिकार आफ वेक फील्ड' (एंव्थाः रण 
जा 7०००) उसका सर्व प्रसिद्ध उपन्यास है | इसमें इरलैंड के पारिवारिक 
जीवन का हास्य-व्यंग्य-पूर्ण चित्रण किया गया है| 

सर वाज्टर स्काद (5]7 ५४. 5८०४) ने बहुत से इतिहासिक उपन्यास 
लिखे हैं। बचपन से ही स्कराट को अपने देश के ग्राम्य जीवन और उसकी 
आन्तरिक परिस्थितियों से परिचित होने का अवसर प्राप्त हो गया था,इसी कारंण 
उसके उपन्यासों का प्रक्ेति-चित्रण वहुत सजीव वन पढ़ा है। स्काट के उपन्यासों 
का कथानक बहुत जटिल होता है, उसमें अनेक समान महत््व के पात्र एक साथ 
उपस्थित हो जाते ईँ,जो कि विभिन्न परिस्थितियों में पड़कर एक दूसरे के प्रतिहन्द्द 
बन जाते हूँ। किंनु यह पात्र स्काटिश जीवन के विभिन्न अंगों का प्रतिनिधित्व 
करते दे | कुछ अनावश्यक पात्रों का समावेश भी हो गया है | स्काठट उपन्यास 

उद्देश्य केवल मनोरंजन ही समझता था, इसी विचार के अनुरूप उसने 

अपने उपन्यार्ों को बनाने का प्रवल किया है। सर ट्स्ट्रिस', 'वचिचली? तथा 
आाइयन द्ो' इत्यादि स्काट के प्रसिद उपन्यास हैं | 


उपन्यास श्ध्र 


जैन आस्टिन (]8॥० 405४॥) बहुत संयत तथा शांत स्वभाव की युवती 
थी। उसने प्राइड एंड प्रज्यूडिस' (706 शाव शिशुंप्वा०० श्र 'सिन्स एएड 
सेन्सीब्लिये! (5.56 धगते 5था्०)09) नामक दो उत्कृष्ट उपन्यास लिखे 
हैं। आस्टिन द्वारा चित्रित जीवन के चित्र बहुत सजीव और स्पष्ट है। उसने 
सामाजिक समस्याओं की सूद्रम समीक्षा की है । 

विज्लियम मैकपीस येकरे ( ४४, !४. 79८:८५० ) और चाढ्स ढिकन्स 
( 0॥7]68 [06८७7 ) १६वीं शताब्दी के प्रसिद्ध उपन्यासकार हैं। यैकरे 
ने सामाजिक दुर्बलताओं का बहुत व्यंग्यात्मक शैली में उल्लेख किया है | सामा- 
जिक कुरीतियों की उसने कड़ी आलोचना भी की है। 'वेनिटी केयर” में लेखक ने 
उद्दंरड युवकों और दुष्ट प्रकृति के पात्रों का बहुत सजीव ओर सुन्दर विश्ले- 
ध्णात्मक चित्रण किया है। यैकरे के उपन्यास उसके व्यक्तित्व से विशेष रूप में 
प्रभावित हैं। “दी न्यू कमस”, 'हेनरी एसमैंड, तथा 'दी वरजीनियन्स' थेकरे के 
प्रसिद्ध उपन्यास हैं | 

डिकन्स ने अपने उपन्यासों में निम्न तथा मध्य श्रेणी के जीवन को चित्रित 
किया है। 'ईविड कापर फील्ड” तथा 'टेल्स आफ हू सिटीज” डिकन्स के विख्यात 
उपन्यास हैं। लेखक के उपन्यासों के कथानक श्रत्यंत जटिल दै। जीवन की 
रहस्यमयता उनमें सर्वत्र प्राप्य होती है| डिकन्स एक समाज-सुधारक था, अतः 
कहीं-कहीं उसके उपन्यासों में सुधारवादी प्रद्धत्ति लक्षित हो जाती है । 

डी० एच० ल्ाग्रेस तथा ए ऐल्‍फ एकक्‍्सले ने अपने उपन्यासो में मानव की 
कायिक वृत्तियों पर विशेष प्रकाश डाला है। सामयिक्क युग के प्रसिद्ध उपन्यास- 
कार्रों में वजीनिया बुल्फ, डब्ल्यू० एस० मीवम तथा डेविड गार्नेंट विशेष स्थान 
के अधिकारी हैं। ु 

आधुनिक युग के प्रारम्म में अंग्रेजी उपन्यार्सों में मनोविज्ञानिक चित्रण की 
प्रधानता हो गई है। पात्रों की आंतरिक प्रद्ृत्तियों का विश्लेषण और उसके 
चेतन और उपचेतन की व्याख्या आज के युग के उपन्यासों की प्रमुख विशेषता है। 
जाज इलियट, ठमस दवार्डी, हेनरी जेम्स, स्ट्विन्सन, जाज॑ मेरेडिय आदि आधुनिक 
युग के प्रमुख उपन्यासकार हैं । 

इस युग॒ में मनुष्य-जीवन बहुत जटिल और अव्यवस्थित हो चुका है, उसके 
सम्मुख अनेक आश्िक और सामाजिक समस्याएँ 
जीवन की यह जठिलता प्रतित्रिम्बित हो रही है। 
समस्याओं को मनोविज्ञान की सद्ययता द्वारा सुलम्झाने 
उपन्यास भी इन प्रयत्नों से विशेष भावित है। 
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१, परिसाषा 

कहानी आज साहित्य में एक स्वतंत्र कला के रूप में विकसित हो चुकी है। 
लोकप्रियता में तो वह आज साहित्य के अन्य अंगों की अपेक्षा बहुत अधिक 
आगे बढ़ी हुई है। अपने आधुनिक रूप में कहानी, उपन्यास की अनुजा होती 
हुई भी अपने स्वतंत्र कलात्मक विकास द्वारा साहित्य में विशिष्ट स्थान की अधि- 
कारिणी समभी जाती है | 

कथा-साहित्य की उत्तत्ति सर्वप्रथम कहाँ ओर किस रूप में हुई, यह आज 
बता सकना अत्यन्त कठिन है, किन्तु इसका अस्तित्व बहुत पुराना है; और यह 
सर्वकाल तथा सर्वदेश में विद्यमान थी, इतना तो निर्विवाद रूप से स्वमान्य है। 
साहित्य के अन्य अंगों की भांति कथा-ताहित्य का रूप भी देश, काल तथा परि- 
स्थितियों की विभिन्नता के अनुसार विकसित होता रह्मय है। श्राज वह जिस रूप 
में प्रचलित है, वह उसके प्राचीन रूप से पर्याप्त विभिन्न और विकसित है | 

कहानी, गल्प, लघु-कथा अथवा आख्यायिका एक ही वस्तु हैं, और उनका 
रूप भी एक ही है। (आज की कहानी जिंस विक्रसित रूप में प्राप्त है. उसकी 
व्याख्या करना अथवा उसे परिभाषा के एक निश्चित आकार में बाँध देना 
अत्यन्त कठिन है |/ क्ग्रोंकि एक तो बह निरन्तर विकासशील है, ओर दूसरे 
उसके मूल में अ्रनेक विभिन्न तत्त्व (2]076769) कार्य कर रहे हैं जो कि परि 
भाषा में नहीं वैध सकते । इसीलिए प्रत्नेक आलोचक या लेखक ने अपने-अपने 
दृष्टिकोण के अनुसार कहानी की परिमापा की है | गल्प-साहित्य को आधुनिकतम 
रूप प्रदान करने वालों में से अमरीका के सुप्रसिद्ध गल्लकार एडगर एलिन पो 
प्रमुख हैं| उन्होंने कहानी की परिभाषा इस प्रकार की है 

छोटी कहानी एक ऐसा आख्यान है जो इतना छोटा है कि एक 
बैठक में पढ़ा जा सके ओर जो पाठक पर एक ही प्रभाव को उतपन्‍न 

करने के लिए लिखा गया हो । उसमें ऐसी बातों को त्याग दिया जाता 
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है जो उसकी प्रभावोत्यादकता में बाधक हों । वह स्वतः पूण होती है। 

हिन्दी के सुप्रसिद्ध कथाकार मुंशी प्रेमचंद कहानी की रूपरेखा इस प्रक 
निर्धारित करते हैं; गल्प ऐसी रचना है जिसमें जीवन के किसी एक अं 
या किसी एक मनोमाव को प्रदर्शित करना ही लेखक का उद्देश्य रहर 
है। उसके चरित्र, उसकी शैली, उसका कथा-विन्यास सब उसी ए 
भाव को पुष्ट करते हैं. उपन्यास की भांति उसमें मानव-जीवन ६« 
सम्पूर्ण तथा बृहद्‌ रूप दिखाने का प्रयास नहीं किया जाता, न उस 
उपन्यास की भांति सभी रसों का सम्मिश्रण होता है। वह ऐसा रमणी 
उद्यान नहीं जिसमें भांति-भांति के फूल, वेल-बूटे सजे हुए हैं, बलि 
एक गसला है. जिसमें एक ही पीधे का साधुयें अपने समुन्तत रूप 
दृष्टिगोचर होता है । बा० श्यामसुन्दरदास ने कहानी में नाव्कीय तसों 
प्रमुखता प्रदान करते हुए लिखा है कि: आख्यायिका एक निश्चित लक्ष्य : 
प्रभाव को लेकर नाटकीय आख्यान है । 

इसी प्रकार आख्यायिका की अनेक परिभाषाएँ यहाँ पर उद्धृत की 
सकती हैं | किंतु कहानी वस्तुतः इन सभी परिमापाओं में निर्दि्ट की जाती ' 
भो अपनी विकासशीलता के कारण स्वतंत्र है। हाँ, आधुनिक कहानी के 
के लिए. उपर्यक्त परिभाषाएँ पर्याप्त रूप में सहायक हो सकती हैं| वेयक्तिक रे 
तंब्य के युग में जि प्रकार झ्राज गोति-काव्य को प्रमुखता है, उसी प्रकार श्र 
के इस अत्यधिक संलग्नता के समय कथा-साहित्य में कहानी को सर्ग्रियता : 
है। कहानी झ्राज के अपने विकसित रूप में गीति-काव्य के अधिक निकट : 
जिस प्रकार गीत मनुप्य के भाव-जगत्‌ के अनंत रूपी में स किसी एक की 
अभिव्यक्ति है, उसी प्रकार कहानी भी मनुप्य के जीवन के विविध छुमों में से | 
रुप की ही अ्रभिव्यक्ति-मात्र है। गीति-काव्य के समान कहानी में भी चैयरि 
दृष्टिकोण की प्रधानता होती है, और बेंसी ही तन्मयता | 

परंतु गीति-काव्य का क्षेत्र भाव-जगत्‌ से सम्बंधित है, जब कि कह्दार्न 
भावाभिव्यक्ति के साथ घटनाओं का चित्रण किया जाता है। गीति-काव्य 
भाव-प्रकाशन स्वतंत्र रूप से होता है, किंतु कहानी में आलम्बन द्वारा | गे 
काव्य की अपेक्षा कहानी में घटना ओर तथ्य-निरूपण की प्रधानता रहती 
फिर भी कहानी में वेयक्तिकता की प्रमुखता है। इस प्रकार कहानी का रू 
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गीति-काव्य के समान स्वतः पूर्ण होता है। उसमें वैयक्तिकता की प्रधानता होती 
है, और पात्रों के समावेश, चरित्र-चित्रण ओर निरूपण छारा एक ही घटना तथा 
तथ्य का वर्णन करते हुए प्रभावात्मक ढंग से निश्चित उद्देश्य की अभिव्यक्ति की 
जाती है। 


२, कहानी के तत्त्व ( ॥॥6 8)6ग्रक्ा8 ० 5७079 ) 


कहानी का निर्माण कुछ विभिन्न तत्वों के आधार पर होता है। यहाँ हम 

इन्हीं आवश्यक तत्तों पर विचार करेंगे-- 

कथावस्तु (?]0:) -वस्त॒तः कहानी के शरीर में कथावस्तु हड्डियों के सश 

है | यदि भाषा,माव,चरित्र-चित्रण या शैली इत्यादि सब तत्त्व कहानी में विद्यमान 
हों और कथावस्वु (70+ ) विद्यमान नहों तो वह कहानी अस्थि-रहित 
शरीर के सदृश होगी | 

कथावस्तु की रचना अत्यन्त विशानिक ढंग से और क्रसिक विकास के रूप में 

होनी चाहिए | प्रत्येक घटना के आगमन से पूर्व उसके कारणों का विवेचन रहता 
है। इसी प्रकार पात्र के कार्यों का विवरण देने से पूर्व उसका मन्तव्य स्पष्ट कर 
दिया जाता है| इसी आधार पर अ्रधिष्ठित प्लाट--क्रथानक--+सम्मिलित रूप से 
लेखक के एक निश्चित मन्तव्य की अभिव्यक्ति करता है। इनमें घटनाओं की 
प्रमुखता होती है। कथावस्तु के मुख्य भाग इस प्रकार हैं--(१) प्रस्तावना भाग, 
(२) मुख्यांश, (३) क्लाइमेक्स तथा (४) पृष्ठ भाग । 

(? ) प्रस्तावना भाग में संक्तेपसे पात्रों का वैयक्तिक परिचय दे दिया जाता 
है । उनकी चारित्रिक विशेषताओं के वर्णन के साथ-साथ कथानक 
की बटनाओं के साथ उनका सम्बन्ध भी बतला दिया जाता है। 
वातावरण, सामाजिक स्थिति और अन्य आवश्यक तथ्यों का वर्णन 
प्रस्तावना में ही हो जाता है। यह वर्णन प्रायः वार्तालाप, संकेत 
अथवा विवरण द्वारा होता है | 

(२ ) मुख्यांश में कथा का वह संबपं--क्षीण श्रथवा प्रबल रुप मैं--- 
प्रारम्म हो जाता दे, जो कि क्लाइमेक्स पर पहुँचकर चरम सीमा को 
प्रात्त करता दै | बल्तुतः प्रस्तावना में तो परिचय रहता है, और 
मुख्यांश में घटनाओं का उत्थान प्रारम्भ होता है जो कि आगे 
चलकर उम्र रूप धारण कर लेती हैँ । संत्र्प की स्थिति स्वाभाविक 
रूप से उपस्थित होकर उसका विक्रास पात्रों की स्थिति और 
जरित्रों के अनुकूल होना चाहिए । संबर्ष का अ्रप्राकृतिक उद्गम 
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पाठक में कहानी ओर उसके वातावरण के प्रति अविश्वास उत्तन्न 

. कर देगा | 
: ($) क्लाइमेक्स ( (]9॥765 ) में संघर्ष ओर पाठक के औत्सुक्य की 
चरम सीमा हो जाती है। जिस परिस्थिति, घटना ओर संघष का 
प्रार्म्म प्रस्तावना से होकर मुख्यांश में वृद्धि को प्राप्त करता है वह 
क्लाइमेक्स में आकर चरम सीमा को प्राप्त कर लेता है। कहानी 
का सम्पूर्ण घटना-चक्र, वातावरण तथा चरित्र-चित्रण इत्यादि सभी 
. उपादान क्लाइमेक्स की तैयारी में योग देते हैं। सम्पूर्ण घटनाएँ 
इसी केन्द्र की ओर बढ़ती दँ। यहाँ चरम सीमा पर पहुँचकर श्रप्रत्या- 
.. शित रूप से पाठक के कौवूहल का चमत्कारिक ढंग से अन्त प्रारम्भ 

». होता है। 

(9) पृष्ठ भाय में कहानी का परिणाम निहित रहता है। वातावरण 
घटना ओर चरित्रों के पूण विकास के अ्रनन्तर कथा का अ्रन्त होता 
है। पृष्ठ भाग में ही सम्पूण रहस्य का उदघाटन कर दिया जाना 
चाहिए | हाँ, कुछ रहस्यमयी कहानियों में यह परिणाम स्पष्ट नहीं 
होता | 

आ्राजकल की कहानियों में कहीं-कही कथानक की समाप्ति क्‍्लाइमेक्स पर 

पहुँचकर द्वी हो जाती है । 

कथावस्तु ( 200 ) में अनावश्यक घटनाओं, असम्बन्धित तथ्यों और 

अस्वामांविकता का समावेश नहीं होना चाहिए । 

कथावस्तु का चुनाव जीवन की किसी भी घटना से किया जा सकता है| 

किन्तु इसके लिए सूच्ठम पर्यवेज्ञण-शक्ति आ्रावश्यक है | नगए्ब-से-मगण्य बसु भी 
'सूद्रम-पयवेक्षण-शक्ति .के आधार पर उत्कृष्ट कथावस्तु का आधार वन सक्नती हैं | 
मीलिकता के साथ-साथ कथावस्तु में सुसम्बद्ध योजना ( [27000780796७ 
5हपाए ) आवश्यक है। 

चरित्र-चित्रण आज की कहानियों में कथानक से भी अधिक महत्त्व 

प्रात कर रहा है। कहानियों में पात्र के सम्पूर्ण चरित्र पर प्रकाश नहीं डाला 
जाता, वरन्‌ उपके चरित्र के ऐसे अंरों को ही प्रकाशित किया जाता है. जिनसे 
कि उतका सम्पूण व्यक्तित्व जाज्वल्यमान हो उठता है। बुत: आज 


पदा कथा 
सर्वश्रेष्ठ समझी जाती दे, जिसमें कि लेखक पात्रों का चरित्र-चित्रण करता हुआ 
क्रिसी मनोविज्ञानिक सत्व की व्याख्या करे। सकलतापूत्रक चरितर-चित्रण के 
लिए यह आवश्यक ६ कि दिज्ञान का विशेष 
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उनकी आस्तरिक द्ृत्तियों में प्रविष्ट होकर उनके विशद अध्ययन द्वारा सूक्ष्म चित्रण 
करे | यद्यपि सम्पूर्ण पात्र लेखक की कल्पना की उपज होते है, किन्तु यदि वे 
अपना स्वतन्त्र व्यक्तित्व न रखते हों और लेखक के ही कठपुतले हों तो वे व्यर्थ 
ओर अरुचिकर होंगे । पाठक उनके प्रति आक्ृष्ट नहीं हो सकेगा। सुप्रसिद्ध 
अंग्रेजी उपन्यासकार विलियम थेकरे ने लिखा है कि : मेरे पात्र मेरे वश में 
नहीं रहते वरन्‌ मेरी लेखनी उन पात्रों के वश में हो जञावी है। वस्ठुतः 
पात्रों के स्वाभाविक ओर सजीव चित्रण के लिए लेखक को अपना व्यक्तित्व 
पात्रों पर आरोपित नहीं करना चाहिए । उसे अपने व्यक्तित्व को उनसे सवा 
पृथक ही रखना चाहिए। चारित्रिक विक्रात को उपस्थित करने के लिए पात्र की 
वैयक्तिक, मानसिक ओर सामाजिक परिस्थितियों का विवरण भी पर्योप्त सहायक: 
हो सकता है। 
चरित्र-चित्रण के चार प्रमुख प्रकार हं--[१) वर्खन द्वारा, (२) संकेत द्वारा, 
(३) वार्तालाप द्वारा और (४) घटनाओं द्वारा । 
वर्णन द्वारा जो चरित्र-चित्रण किया जाता है वह प्रत्यक्ष या विश्लेषणात्मक 
( [6८० ० 879४० ) कहलाता है। विश्लेपणात्मक ढंग द्वारा लेखक 
स्वयं पात्रों के चरित्र पर प्रकाश डालता है। एक उदाहरण देखिए ; 
चह पचास बे से ऊपर था। तब भी युवकों से अधिक 
वलिप्ठ और हदृद था । चमड़े पर भ्रर्रियाँ नहीं पड़ी थों। चर्षा 
की भड़ी में, पूस की रातों की छाया में, कड़कती हुई जेठ हरी 
धू में, नंगे शरीर घूमने में वद्द सुख मानता था। उसकी 
चढ़ी मू छे विच्छू के डंक की तरह, देखने चालों की आँखों 
में चुभती थीं। उसका साॉवला रंग, सांप की तरह चिकना 
ओर चमकीला था । उसकी नागपुरी धोती का लाल रेशमी 
किनारा दर से भी ध्यान आकर्पित करता । कमर में बनारसी 
सेल्हे का फेंटा, जिसमें सीप के मूठ का बिछुआ खोंसा रहता 
था। उसके घु घराले वालों पर सुनहले पल्ले के साफे का छोर 
उसकी चोड़ी पीठ पर फेला रहता। ऊँचे कन्धे पर टिका 
हुआ चांडी धार का गंडासा, यह थी उसकी घज । पंजों के 
चल जब बह चलता, उसको नसें चटाचट बोलती थीं। 
बह गुण्डा था। 
( प्रसाद ) 
प्गुनात्मक प्रणाली की अ्रपत्ञा संकेतात्मक प्रणाज्नी को 
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आज अधिक उपयुक्त ओर कलात्मक समझा जाता हैं। संकेतात्मक प्रणाली 
व्यक्ति की चारित्रिक' विशेषताओं के उल्लेख में अधिक उपयुक्त होती है 
क्योंकि लेखक चरित्र-चित्रण के इस प्रकार में स्वयं कुछ न कहकर सम्पूर्ण परिणाम 
से अवगत होने का उत्तरदायित्व पाठक पर ही छोड़ देता है। वह केवल- 
मात्र पात्रों की चारित्रिक बृत्तियों का ही उल्लेख करता है।एक उदाहरण देखिए 

वह अभी-अभी जागे थे ओर पे-दर-पे जम्भाइयाँ लेते हुए पुरी 
तरह सचेत होने के लिए समाचार-पत्र और प्याली भर चाय 
का इन्तजार कर रहे थे। सूर्य ज्ञितिज की ओट में से उभर 
आया था और उसकी सुनहल्ली रश्मियाँ मोर-पंख की तरह 
आकाश पर बिखर रही थीं। पूथे की ओर की तमाम खिड़- 
कियाँ सोने की तरह जगमगा रही थीं, परन्तु यह चमक केवल 
खिड़कियों के बाहर ही थी । कमरों के भीतर पहुँचने तक यह 
प्रकाश भी ईश्वरदास के जीवन की भांति मेला ओर ज्योति- 
शून्य हो जाता था । 

चार्ता्ञाप द्वारा चरित्र-चित्रण का ढंग परोक्ष या नाव्कीय ([70/6८ 07 
[0797900 ) चरित्र-चित्रण के लिए अधिक उपयुक्त है | वातालाप द्वारा जहाँ 
पात्र एक दूसरे के चरित्र को स्पष्ट करते ह वहाँ वे अपनी कथन-शैली,भाव-भंगी 
ओर भाषा द्वारा अपने चरित्र की व्याख्या भी कर देते हैं। लेखक इसमें अपने 
आप कुछ नहीं कददता । पात्रों को अपने चरित्र-विश्लेषण करने की भी स्वतन्त्रता 
होती है,ओऔर दूसरे पात्रों के प्रति सांकेतिक शब्द कहकर उनकी व्याख्या की मी | 
. कहनी में घथ्ना-क्रम की बृद्धि के लिए वार्तालाप का प्रयोग उपयुक्त नहीं 
होता, पात्रों की विशिष्ट मनोबृत्ति के प्रदशन के लिए वातालाप का आश्रय अ्रहरण 
करना ही उपयुक्त होता है। व्यथ के लम्बे वार्तालाप, निर्जाव, शुप्क और वो कल 
हो जाते हैं | प्रेमचन्द जी की 'इस्तीफा' इत्यादि अनेक कहानियों में वार्तालाप 

के सुन्दर दंग से चरित्र-विश्लेपण किया गया है। 
कहानी में कोई-न-कोई घटना तो रहती ही है, किन्द्र॒ सामान्यतः छोडी 
छोटी घटनाएँ ही पात्रों के चरित्र-चित्रण में सहायक होती हैं। ये छोटी-छोटी 
घटनाएँ मुख्य घदना के लिए पूरक के ठय में ही कार्य करती दे | किन्तु ये घटनाएँ 
श्रप्रासंगिक नहीं होनी चाहिएँ और न ही बहुत लग्बी | मुख्य घदना के साथ 
इनका पूर्ण सामंजस्व होना चाहिए। वार्तालाप ओर घवनाओं के सम्मिश्रण द्वारा 
चरिच-चित्रण का ढंग ही उपयुक्त मादा जाता है) इस पक्तार कथा का बदना- 
प्रवाह तो अच्चुएण रहता ही है, साथ ही उनके चरित्र का ऋमिक विक्वाम मी 
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बहुत सुन्दर ढंग से उपस्थित हो जाता है। 

कथोपकथन पात्रों के चरित्र-चित्रण में तो सहायक होता ही है किन्तु कथानक 
का भी वह एक आवश्यक गुण है; क्योंकि कथा की स्वाभाविकता', के लिए 
कथोपकथन का समावेश आवश्यक है। कथोपकथन द्वारा ही हम पात्रों के दृष्टि 
कोण, आदर्श तथा उद्देश्य से परिचित हो सकते हैं। बारतालाप को स्वाभाविक 
रूप में उपस्थित करने में हम वड़ी सुगमता से सम्पूण परिस्थिति का ज्ञान प्राप्त 
कर सकते हैं। कहानी में वस्तुतः कथोपकथन निम्न लिखित तीन कार्यों में बहुत 
“सहायक होता है--(क) चरित्र-चित्रणु में, (ख) घटनाओं को गतिशील बनाने 
में, और (ग) भाषा-शैली का निर्माण करने में । 

-कथोपकथन कहानी में प्रवाह, सजीवता और श्रौत्सुक्य को उत्पन्न करता है | 
किन्तु कथोपकथन द्वारा इन गुणों को उत्पन्न करने के लिए यह श्रावश्यक है कि 
कथोपक्थन पात्र और परिस्थिति के अनुकूल हो । यदि ऐसा नहीं होगा तो पात्रों 
का चरित्र-तित्रण अस्पष्ट ओर आमक होगा । फिर कथोपकथन में फालतू अंश 
नहीं होने चाहिएँ। पात्रोंके मुख से लम्बे-लम्बे अभिभाषण कराने से कथा का प्रवाह 
भंग हो जाता है, और कथानक में शिथिलता आ जाती है | उपन्यास के कथोप- 
कथन की अपेक्षा कहानी के कथोपकथन में अधिक संयम और नियन्त्रण की 
आवश्यकता हैं | कथोपकथन द्वारा अन्तर्ईन्द्र के अतिरिक्त मानसिक उत्कर्ष 
( 78एगा०े०टटॉंग्य। €एए70ए0 ) का भी सुन्दर चित्रण हो सकता है। 
बातालाप जितने भी अ्रधिक मनोभावों के अनुकूल होंगे उतने ही अधिक वे 
कलात्मक भ्रोर उत्कृष्ट होंगे | इस उदाहरण में देखिए, 

घर में जाते ही शारदा ने पूछा--किसलिए बुलाया था, बड़ी 
देर हो ग 

फतहचन्द ने चारपाई पर लेटते हुए कहा--नशे की सनक थी 
आर क्या ? शेतवान ने मुझे गालियाँ दीं, जलील किया, बस यही 
रट लगाए हुए था कि देर क्‍यों की ? निदयी ने चपरासी से मेरा 
कान पकड़ने को कहा | 


शारदा ने गुस्से में आकर कहा--तुमने एक जूता उतारकर 
दिया नहीं सुअर को ? 

फतहचन्द्र--चपरासी बहुत शरीफ हैँ । उसने साफ कह दिया 
हुजर मुमासे यह काम न होगा। मेने भले आदमियों की इज्जत 


उतारन के लिए नाकरी नहीं की थी | वह उसी बकत सलाम करके 
चला गया | 
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शारद्ा--यह बहादुरी है । तुमने डस साहब को क्यों नहीं 
फटकार 
फतहचन्द--फटकारा क्यों नहीं--मेंने भी खूब सुनाई । वह 
छड़ी लेकर दौड़ा--मेंने भी जूता सँभाला | उसने मुझे कई छड़ियां 
जमाई'--मैंने भी कई जूते जमाए। 
शारदा ने खुश होकर कहा--सच ? इतना-सा मुंह हो गया 
होगा उसका। 
फतहचन्द--चेहरे पर भाड़-सी फिरी हुई थी । 
शारदा-बड़ा अच्छा किया तमने, और मारना चाहिए था । 
होती, तो बिना जान लिये न छोड़ती । 
( 'इस्तीफा'---प्रेमचन्द ) 
भावनात्मक कहानियों का कथोपकथन स्वाभाविक कम और कवितामय 
अधिक होता है। किन्तु सम्पूर्ण कथा-प्रवाह में वह उपयुक्त बन जाता है। एक 
उदाहरण देखिए 
धीवर बाला आकर खड़ी हो गई। बोली--मुझे किसने 


पुकारा । न 
मेने । 
क्या कहकर पुकारा ? 
सुन्द्री । 


क्यों, मुझमें क्‍या सौन्दर्य दे ? ओर है भी कुछ तो क्‍या 
तुमसे विशेष ९ 
हाँ, आज तक किसी को सुन्दरी कहकर नहीं पुकार सका था; 
क्योंकि यह सोन्दर्य-विवेचना मुझमें अब तक नहीं थी | 
आज अकप्मात्‌ यह सोन्द्य-विवेक तुम्हारे दृदय में कहाँ से 
आया ? 
तुम्हें देखकर मेरी सोई हुई सौन्दर्य तृप्णा ज्ञाग गई । 
( तमुद्र-संतरण'--प्रदाद ) 
अधिक भावुकतापू्ण और कवित्वमय कथोपकथन कद्दानियों के स्वाभाविक 
प्रवाह में वाधक ही वन जाता दे। 
देश, काल तथा वातावरण--दसका चित्रण उपवास में तो होता ही 
है, कहानी में भी उसकी आवश्यकता रहती है, वद्धपि उससे कम | घना ता 


प्रो से सम्बन्धित स्थान, काल और दातावरण का 
पात्रा लू सम्बन्धित स्थान, काल ओर वातावरण का चिद्रण गु ऋकथाकार भी करता 
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है, किन्तु उपन्यासकार की अ्रपेत्षा संज्ेप से। देश, काल तथा वातावरण के ' 
चित्रण बहुत स्वाभाविक, आकर्षक ओर यथासम्भव पात्रों की मानसिक परिस्थिति 
के अनुकूल होने चाहिएँ । 

वर्णन-शैली--यद कहानी के सभी तत्वों से सम्बन्धित होती है, और शब्द 
तथा भावष दोनों के वर्णन में वह लेखक के व्यक्तित्व को प्रतित्रिम्बरित कर देती है 
कहानी की वर्णन-शैली अत्यन्त आकपक, प्रवाहमयी और धारावाहिक होनी 
चाहिए | अपनी बरणन शैली द्वारा गूढ़-से-गूढ़ भावनाओं की और सूद्धम-से-सूच्म 
अनुभूतियों की श्रभिव्यक्ति में ही लेखक की सफलता है। लक्षणा, व्यंजना 
इत्यादि . शब्द-शक्तियाँ तथा अलंकार ओर मुद्ाबरे इत्यादि वर्णन-शैली के 
संबधन के लिए सहायक उपकरण के रूप में प्रयुक्त किये जा सकते हैं। हास्य, 
व्यंग्य, प्रयाह और चित्रोपमता इत्यादि शैली की श्रनेक विशेषताएँ हो सकती हैं। 

वर्णन-शक्ति ( 707०7 ० )65८४७०७४०३ ) और विवरण-शक्ति 
( ?0एढ८ा- ० गरध778009 ) दोनों ही वर्णन-शैली के लिए आवश्यक हैं। 
संगति और प्रभाव की एकता ( ए9र६ए ० [प्राा८5आ०॥ ) भी कहानी के 
लिए आवश्यक है। इन सभी तस्वों के सम्मिश्रण से कहानी में कौतृहल और 
श्रीत्सुक्य की भावना को जाग्रत रखा जा सकता है। भाषा की सजीवता ओर _ 
शक्तिमत्ता कथा में गतिशीलता को उलन्न कर देती है। वर्शन-शैली की 
उत्कूध्ता के लिए यह आवश्यक है कि भाया सजीव और मुहावरेदार हो । भाषा .. 
में भी चित्रोपमता के लिए अलंकारो का प्रयोग सुविधापूवंक हो सकता है। 

विचार, भाव और अनुभूतियाँ अपनी अखण्ड सत्ता रखती हैं, वे त्रिकाल 
में एक ही रही दें,किन्तु उनकी अभिव्यक्ति के साधन-भाषा अथवा वणणन-शैली - 

अन्तर दोता ह। वरणान-रीली की तवीनता ही. लेखक की मीलिकता ओर 

नवीनता होती ६ । अपने युग के आदर्शों तथा भावनाओं से बह प्रमावित हुए. 
बिना नहीं रह सकता । वस्तुतः वह अपने युग के आदशों को ही अभिव्यक्त 
करता है। इस अभिव्यक्ति का ढंग ही उसका अनुभव है| 

कहानियों के वियय के अनुल्य ही लेखन-शैली भी परिवर्तित हो जाती हैं । 
स्यंग्य-प्रधोन कहानियों की शैली ब्यंग्वपूर्ण होती है, और भावात्मक तथा 
पग्एनात्मक कथाओं में भमाइकता ओर विवरण की ग्रधानता होती है। किन्तु 
प्रयेक लेखक अपनी वेबक्षिक शैली का विकास स्वयं करता हैं, बह अपने 
शादशों के अनुरूप ही झअयनी मापा तथा वगुन-टीली का निर्माग करता दें | 
हिन्दी में ध्रनाद आर मुन्यी प्रमचनद की दलियाँ अपनी चक्तिक झेचियों की 
परिसायधिता प 
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उपयंक्त तत्तों के अतिरिक्त मावुकता ( &पफ्रा०धं० ), संवेदना 
( 507077०7 ), अलोकिकता ( 7787(6८५ ) थ्रौर हास्य ( निणा०ए ) 
को भी कहानी के आवश्यक तत्त्व के रूप में स्वीकार किया जाता है। किन्ठ॒ 
कहानी के विभिन्‍न भागों में इनका प्रयोग क्रिस सात्रा में तथा क्रिस रूव में किया 
जा सकता है इसका निणय एक कुशल कलाकार ही कर सकता है। वस्त॒तः 
संवेदना और भावुकता ( भाव-तत्त्व ) तो साहित्य में कलात्मक सौन्दय के लिए 
आवश्यक हैं। अतः वह कथा, जिसमें भाव-तत््व ओर संवेदन की कमी हो, 
साहित्य के अन्तर्गत णशहीत नहीं की जा सकती। यंह तत्त्व अपने वास्तविक 
रूप में सम्पूर्ण साहित्य के ही आधार हैं। 


३, कहानी का ध्येय 


कहानी का ध्येय निश्चित रूप से मनोरंजन कद्दा जा सकता है। किन्तु 
इस मनोरंजन के पीछे भी एक ध्येब वतमान रहता है, यह ध्येय जीवन की क्रिसी 
मार्मिक अनुभूति की अभिव्यक्ति में ही निहित है। उपन्यासकार या महाकाव्य 
का कबि यदि सम्पू्ण जीवन की व्याख्या करता है, तो कहानीकार मानव-मन के 
उन तथ्यों को या गहरी अनुभूतियों को अभिव्यक्त करता है जो कि जीवन के 
अन्तरतम से सम्बन्धित होती हैं । वस्तुतः कह्नीकार मानव-जीवन से सम्बन्धित 
समस्याओ्रों पर प्रकाश डालता है। किन्तु यह उद्देश्य आधुनिक कहानियों में 
व्यक्त न होकर ब्यंजित ही होता है। (हितोपदेश”या उसी ढंगपर लिखी गई प्राचीन 
कहानियों में कथा कहने के साथ-साथ उपदेश की मात्रा भी विद्यमान रददती थी | 
आधुनिक कहानियाँ विशिष्ट उद्देश्य की प्रतिपादिका होती हुई भी उपदेशात्मक नहीं 
होती । 

आजकल की कहानियों में चरित्र-चित्रण की प्रधानता होती है, अतः क्रिसी 
भी उद्देश्य की अभिव्यक्ति उसमें स्पष्ट नहीं हो सकती | चरित्र-चित्रण 'के रुप में 
या तो मानसिक विश्लेपण किया जाता है या फिर लेखक जीवन -सम्बन्धी अपने 
इंष्टिकोण को प्रकट करता है। जैसे आज का प्रगतिवादी लेखक समाज के वर्त- 
मान संगठन में आमूल चूल परिवर्तन को चाहता है; वइ सहारा वग 
( ?7060शांग ) के चुख-दुःख, आशा-निराशा और उनकी जोवन-सम्बन्धी 
अनुभूतियों को साहित्य का विपय बनाकर क्रान्तिछरी भावनादओं के प्रचार द्वारा 
उनमें जागृति उत्तन्‍न करना चाहता है। ऋथा-तसाहित्य भें उसकी यहीं क्ान्तिकारी 
विचार-घारा विद्यमान रहती है, और उसके साहित्य का उद्देश्य भी ऋ्ति का 
'अचार हा रहता दहै। कुछु कझानाकार वतंमान सामाजि समस्यात्रों की विपमता 
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को चित्रित करके उनके प्रति अपने सुधारवादी शिक्रोण को अपनी कहद्दानियों में 

चित्रित करते हैँ ।. मनोविश्लेषक कथाकार मानव-मन की गदराई में पैठकर उसकी 

रहस्यमयी प्रद्तत्तियों की व्याख्या को ही अपनी कद्ानी का उद्देश्य बनाता दे। 

अतः कहानी का ध्येय मनोरंजन अवश्य स्वीकार किया जा सकता दे, किन्तु 
(मनोरंजन के अतिरिक्त जीवन-सम्बन्धी विभिन्‍त इश्कोयों की व्याख्या भी उद्दे 

के साथ-साथ वतमान रहती है | 


४, कहानी का प्रारम्भ और अन्त 


कहानी को प्रारम्म करने के अनेक ढंग हँ। श्रात्मकथात्मक, वर्णुनात्मक, 
घटनात्मक, तथा वार्तालाप के रूप में कथा क्रा ग्रारम्म किया जा सकता है। 
आत्मकथा के रूप में कहानी लिखना पर्याप्त कठिन है, क्योंकि कथा प्रथम पुरुष 
( में ) से मारम्म की जाती है, और लेखक अपनी बहुज्ञता का परिचय नहीं दे 
सकता । आत्म-कथात्मक रूप में लिखी गई कहानियाँ सरल और स्वाभाविक 
अ्रधिक होती हैं । 

बणन से प्रारम्भ होने वाली कहानियों में किसी भी दृश्य, व्यक्ति या 
वस्तु के वर्णन से कथा का प्रारम्भ किया जा सकता है | जब किसी 
कथा का प्रारम्भ किसी घटना से किया जाता है तो वहाँ मारम्म में ही 
ओल्ुक्य को जाणत कर दिया जाता है | ऐसी कहानियों को पाठक बहुत चाव 
से पढ़ते हैं। साधारण वार्तालाप से भी कहानी का ग्रारम्म किया जा सकता है । 
जैसे : 

बनन्‍्दी ! 

क्या है ? सोने दो ? 

मुक्त होना चाहते हो ? 

अभी नहीं, निद्रा खुलने पर, चुप रहो । 

फिर अवसर न मिलेगा | 

बड़ा शीत है, कहीं से एक कम्बल डालकर कोई शीत से सुक्त 
करता । 

यह ढंग बहुत कलात्मक है, इसमें नाटकीयता की प्रधानता रहती है और 
कथानक स्वय॑ वातालाप के साथ-साथ बढ़ता चला जाता है। 
५ | कहानी की प्रारम्मिक पंक्तियाँ इतनी आकषक होनी चाहिएँ कि वे पाठक 
को एकदम आकष्ट कर लें 

कहानी के प्रारम्म की भाँति कह्दानी का अन्त भी महत्त्वपूर्ण होता है। यदि 
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कद्दानी का अन्त अस्वाभाविक होगा तो पाठक निश्चय ही उस कहानी से 
प्रभावित न हो सकेगा, ओर न ही उसे कलात्मक दृष्टि से उत्कृष्ट कहा जायेगा। 
अतः कहानी का अन्त बहुत चमत्कारपूर्ण और पाठक पर अस्थायी प्रभाव छोड़ 
जाने वाला होना चादिए। कद्दनी का अन्त जानकर पाठक का दृदयः पयाष्त 
समय के लिए एक प्रकार की विशिष्ट वेदनामयी अनुभूति से आप्लावित होता 
रहना चाहिए । 

सम्पूण कथा-प्रभाव को तारतम्य के रूप में बनाये रखने के लिए लेखक की 
कुशलता का परिचय कहानी के अन्त में ही प्राप्त होता है | 


५, कहानी के स्वरूप तथा कहानी कहने के ढंग 


स्वरूप की दृष्टि से कहानी निम्न लिखित भागों में विभाजित हो 
सकती है-- प 

(१) घटना-प्रधान, (२) चरित्र-प्रधान, (३) वर्णन-प्रधान तथा (४) भाव- 
प्रघान। | ५ 

घरना-प्रधान कहानियाँ प्रत्येक काल ओर देश में निरन्तर प्रचलित रहती 
हैँ । इस प्रकार की कहानियों में चरित्र-चित्रण पर ध्यान नहीं दिया जाता, इनमें 
घथनाओं का विवरण ही अधिक रहता है। कौतूदल_ ओर झोत्सुक्य की भावना 
को जाग्त रखना दी इन कद्दानियों का मुख्य उद्देश्य होता दे। जासूसी कहानियाँ 
इस ढंग की होती हैं| जिन घटना-प्रधान कहानियों में बाह्य घगनाओं की अपेक्षा 
आन्तरिक घटनाओं की अधिक महत्त्व दिया जाता दे वही कहानियाँ श्रेष्ठ समभी 
जाती हैं । 

(चरित्र-प्रधान कहानियाँ नवयुग की देन है, ये घटना-प्रधान कद्दानियों से 
श्रेष्ठ समझी जाती है| इनमें मानव-जीवन के विविध स्वरूप्ोों में से एक 
स्वरूप का चित्रण होता है। स्वाभाविक और सजीब चरित्र-चित्रण ही ऐसी 
कहानियों की विशेषता होती है। मानव-चरित्र की व्याख्या इनका मुख्य उद्देश्य 
होता है। ७ 

उशन-प्रधान कहानियों में चशन की प्रधानता रहती है। परिस्यिति, काल, 
देश, वातावरण ठथा पाजत्नों के रंगीन वशणुन द्वारा ही इन कहानियों का प्रारम्भ 
होता है। चरित्र-चित्रण, पव्नाओं के स्वानाविक-विकास और कथानकू के प्रवाह 
की ओर ऐसी कहानियों में लेखक का ध्यान नहीं जाता । इस छारण ऋथा-तत्व 
की दृष्टि से ये कहानियाँ श्ेप्ठ नहीं गिनी जातीं। 

भाव-प्रघान कहानियों में मनोभावों का विश्लेषण किया जाता है। 


है 


श्ण्पर साहित्य-विवेचनत 


मानसिक उतार-चढ़ाव और विभिन्‍न प्रृ्नत्तियों के संबर्ष के वर्णन के साथ- उनकी 
विशद व्याख्या की जाती है। ये कद्दानियाँ साधारण पाठकों के लिए रोचक 
नहीं होतीं, दाशंनिक विचारों वाले उच्च कोडि के पाठकों के लिए ही वे मूल्यवान 
होती है | 

कहानी कहने की प्रणालियाँ मुख्य रूप से निम्न ईं-- 

५. (?) ऐलिहापिक या वर्णनात्मक-पएरणाली में लेखक एक द्रष्ट की भाँति 
सम्पूर्ण कहानी को कहता है। जैसे-'ेदों ग्राम में महादेव सुनार एक सुविख्यात 
आदमी था ।' इत्यादि | 

(२) आत्यकथन-प्रणाली में एक ही पात्र सम्पूर्ण कथा को आप 
बीती के रूप में कहता है। ऐसी कहानियों की यथा्थता बहुत मार्मिक होती 
है। आजकल हिन्दी में इस प्रकार की कद्ानियाँ बहुत लिखी जा रही हैं। 
डायरी के रूप में लिखी गई कथाएँ मी आव्म-कथन-प्रणाली के अन्तगंत ही 
ग्हीत की जायेगी । 

(३) क्थोपक्थन-प्रणाली में भी कहानी लिखी जा सकती है। ऐसी 
कहानियों में कथोपकथन की सरसता पर विशेष ध्यान दिया जाता है। पात्रों के 
चारिनिक विकास और घटनाओं के क्रमिक प्रवाह के लिए भी कहानी की यह 
प्रणाली सहायक हो सकती है। 

/ (9) पत्रात्मक्-प्रणाली में सम्पूर्ण कथा का विकास पत्नी के उत्तर- 
प्र्युत्तर द्वारा होता है। कहानी में इस प्रणाली द्वारा तभी सफलता हो 
सकती है जब्र कि लेखक पत्रों में किसी भी श्रनर्गंल या व्यर्थ अंश का समावेश 
न होने दे | पत्रात्मक-प्रणाली में पात्रों के चारित्रिक विकास की गुज्जाइश कम 
ही होती है। 

कहानी कहने की इन मुख्य प्रणालियों के अतिरिक्त अन्योक्ति, समाचार- 
पत्र या स्वप्न द्वारा भी कथा कही जा सकती है। 


६, कहानी ओर उपन्यास 


कहानी के तत्वों का विवेचन ऊपर विस्तार पूषक किया जा चुका है, उससे 
यह स्पष्ट हो जायगा कि कहानी और उपन्यास में समान तत्त्व कार्य कर रहे हैं, 
उनके मूल में ऐक्य है किन्तु इस ऐक्य के होते हुए भी दोनों के मूल में या 
उद्देश्य में मेद भी अवश्य है, जो कि दोनों को एक दूसरे से पृथक किये हुए है। 
यह भेद इस प्रकार रखा जा सकता है--- 

(१) उपन्यास तथा कहानी का सबसे बड़ा अन्तर आकार का है | उपन्यास 
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में पन्नों का विस्तार होता है; घटनाओं, परिस्थितियों तथा देश, काल श्रोर 
वातावरण को अत्यन्त विशद्‌ विवेचन किया जाता है, किन्ठ कहानी समस्त 
जीवन के किसी एक मुख्य अंग या बिन्दु को ही अपने सम्मुख रखती है। 
बस्तुतः अंग्रेजी में जो कहा जाता है कि कहानी जीवन के केवल एक भाग 
(897००) की भाँकी (5790 ४॥00 मात्र है, वह स्वथा उपयुक्त है |संक्षेप 
से कहानी और उपन्यास में यही अन्तर है कि उपन्यास यदि जीवन का पूर्ण 
चित्र है तो कहानी उसके एक अंग की भाँकी-मात्र है। किन्तु यह भाँकी अपने 
श्राप में सबंधा पूर्ण होती है । 

(२) कहानी में उपन्यास की-सौ अनेकरूपता नहीं होती। उसमें न तो 
प्रासंगिक कथाएँ होती हैं और न वातावरण और देश, काल की परिस्थितियों 
का विस्तार ही | उपन्यासों में जो जीवन के विभिन्‍न चित्र मिलते हैं ओर 
उनका जो विस्तार होता है वे अनेक आख्यायिकाओं भें भी नहीं समा 
सकते । कहानी का ज्षेत्र छोटा है, उसमें न तो पात्रों का वेसा चरित्र-चित्रण ही 
हो सकता है और न वैसी जीवन की विस्तृत व्याख्या ही हो सकती है, जेसी 
कि उपन्यास में | कहानी में उपन्यास की-सी जट्लिता नहीं होती वह सरल 
होती है। 

(३) कद्दानी-लेखक अपनी कहानियों में कथानक, चरित्र-चित्रण तथा शैली 
इत्यादि विभिन्‍न तत्तों में से किसी एक को ही मुख्यता प्रदान कर सकता है, 
सबको एक साथ नहीं। किन्तु उपन्यासकार अपनी कथावस्तु में सभी का समावेश 
कर सकता है। 

(४) उपन्यास के पात्र कहानी के पात्रों की अ्रपेज्ञा अधिक सजीव होते हैँ । 
इसका कारण यह भी है कि उपन्यासकार को उनके चरित्र-चित्रण का पर्यात 
समय प्राप्त हो जाता है, जो कि कहानीकार को उपलब्ध नहीं होता । 

(५) कहानी का प्रभाव उसकी कथन-शेली पर निमर होता है। उसमें उप- 
न्यास की अपेक्षा काव्यत्व की मात्रा अधिक रहती 

इसी प्रकार कहानी अपनी प्रभावोसादकता, संक्तिप्तता, एकच्येयता तथा 
झनुभव की तीव्रता के कारण उपन्यास से सर्वधा स्व॒तन्त्र सत्ता रखती है | 


७, भारत का प्राचीन कहानी-साहित्य. ४+- 
भारत का प्राचीन साहित्य वेदिक साहित्य से प्रारम्भ होता है। अन्देपकों का 
दिचार है कि कहानी के प्रारम्मिक रूप का विकास चैदिक साहित्य में उपलब्ध दे । 
तदनन्तर उपनिषद्‌ , पुराण, तथा ब्राह्मण-अन्यों में कथा-साहित्य उत्तरोत्तर 
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सित होता गया । उपनियदों में दार्शनिक वाद-विवाद के समय आख्यानों का 
आश्रय लिया जाता था, पुराणों में उबंशी, सय तथा पुरुरवा इश््यादि के उपा- 
ख्यान प्राप्य हैं। ब्राह्मण-अन्यों में दृशान्तों ओर उदाहरणों के अ्रतिरिक्त प्राचीन 
राजाओं की कथाएँ उपलब्ध होती दे | 

ब्रीद्ध-युग में लिखी गई जातक-कथाएँ अपनी रोचकता शरीर शालीनता के 
लिए, बहुत प्रसिद्ध हैं | विचारों और आदशों की दष्टे से इनमें से बहुत-सी कथाएँ 
आज भी विश्व-साहित्य में बेजोड़ हैं। इन कहानियों का विदेशी मापाओं में भी 
अनुवाद हुआ है। 'ईसप की कहानियाँ” (8०5००१४ [90]65) और सिन्दबाद 
सेंलर (3709976 5907) की कथाएँ जातक-क्रथाश्ं पर ही ग्राधारित हैं। 

संल्कृत-कथा-साहित्य में पंच्तन्त्र' और 'हितोपदेश” की कहानियाँ अपना 
विशिष्ट स्थान रखती हैं । इनमें पशु-पक्षियों को मी पात्र के रूप में अहण किया 
गया है और उनके द्वारा हो अनेक उपदेश-परक व्यावहारिक नीति से युक्त कहा- 
नियाँ कही गई हैं। इन अन्थों का भी सेंकड़ों विदेशी भाषाओं में अनुवाद हो 
चुका है। 

पैशाची में लिखी गई गुणादय की बुडढकहा' (वृहत्कथा) मारतीय-कथा- 
साहित्य में अमूल्य अन्य है। यद्यपि यह अभी तक अग्राप्य है किन्तु इसकी 
कथाएँ भारतीय भाषाओं में परसखरा से चली आ रही हैं। सोमदेव-लिखित 
कथा-सरित्सागर! ईसा की दसवीं शताब्दी में लिखा गया था । 

प्राचीन भारतीय कथा-साहित्य पर्याप्त समृद्ध है। कहानी के विविध रूप 
लोकिक कथाएँ ([70] ६०469), रोमांटिक कथाएँ ( २०06 8६07/65 ) 


तथा अलोकिक कथाएँ ( 5प्रएछपरावपा्ं (9)69 ) भारतीय कथाओं में 
प्राप्य हैं। 


८, हिन्दी-कहानी का विकास 

हिन्दी-कहानी प्राचीन भारतीय परम्परा के अन्तर्गत होती हुई भी आधुनिक 
पाश्वात्य कहानी के आधार पर ही अधिष्ठित है। स्वना की दृष्टि से प्राचीन 
कहानी ओर आधुनिक कहानी में पर्याप्त अन्तर है। प्राचीन आख्यान, उपा- 
ख्यान, इृशन्त और उदाहरण इत्यादि श्राधुनिक कहानियों से संगठन और 
स्वरूप मैं काफी भिन्‍न हैं। आख्यानों में तो अनेक उपकथाएँ चलती रहती हैं, 
हाँ, दृश्न्त का स्वरूप आधुनिक कहानी के अधिक निकट है। 

प्राचीन कहानियों के आलम्बन लोकनायक होते थे, किन्तु उनमें व्यक्ति 
का सवंथा अ्रभाव रहता था। पात्रों का विस्तृत परिचय भी नहीं प्राप्त होता था। 
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साहित्यिक कथाओं की शैली समास, अनुप्रास और रूपक इत्यादि अलंकारों 
से बोकल होती थी। उनमें व्यर्थ की ऊह्यपोह को अधिक महत्त्व दिया जाता 
था। किन्तु 'पंचतन्त्र' तथा 'हितोपदेश' इत्यादि की कथाएं परयोप्त सरल भाषा 
में लिखी गई हैं । 


आधुनिक कहानी में सरलता अधिक होती है और उसमें भावों के विश्ले- 
पण, मानसिक संघर्ष और चरित्र-चित्रण पर अधिक बल दिया जाता है । प्राचीन 
कहानी में चमत्कार, विवरण ओर अलंकार-प्रियता की प्रवृत्ति अधिक होती थी | 
कौतृहल तथा श्रीत्सुक्य को बनाए रखने के लिए मानवेतर उपकरणों का श्राश्रय 
प्रहण किया जाता था जिसका कि आधुनिक कहानी में अमाव होता है। आधु- 
निक कथाओं में बीद्धिकता की प्रधानता होती है, उनमें राजा-रानियों की कथा 
नहीं होती, अपितु जनसाधारण का ही वर्णन रहता है। 

हिन्दी-कहानी आधुनिक युग की देन है, उसका विकास अंग्रेजी दंग की छोटी 
कहानी के अनुकरण पर ही हुआ है। आधुनिक ढंग की कहानी के विकास से पूर्व 
सैयद इन्शाअल्ला खाँ ( रानी केतकी की कहानी ) तथा राजा शिवप्रसाद सितारे 
हिन्द (राजा भोज का सपना) कथाएँ लिख चुके थे। भारतेन्दु बाबू के प्रादुर्भाव के 
साथ हिन्दी के कथा-साहित्य का समुचित विकास प्रारम्म होता है। भारतेन्दु काल 
के सुप्रसिद्ध कहानी-लेखकी में किशोरीलाल गोस्वामी, गिरिजाकुमार घोष इत्यादि 
मुख्य हैं। ये कहानियाँ मीलिक कम और अन॒दित अधिक होती थीं। इधर 
सरस्वती' के प्रकाशन के साथ आचाय पं० रामचन्द्र शुक्ल थ्रोर पं० गिरिजादतत 
वाजपेयी ने कहानियाँ लिखनी प्रारम्भ कीं। किन्तु भाषा के अ्रत्यधिक भारी 
भरकम होने के कारण उनकी कहानियाँ लोकप्रिय न हो सकीं। इन्द्र! पत्रिका 
के प्रकाशन के साथ प्रसादजी ने कथा-साहित्य में प्रवेश किया। आम प्रसाद जी 
की सर्वप्रथम मीलिक कहानी है। प्रसादती के आगमन के साथ ही हिन्दी-कथा- 
साहित्य में द्वितीय उत्पान का प्रारम्म होता है। इन्दु! में ही श्री जी० पी० 
श्रीवास्तव, राधिकारमणप्रताद्सिंद तथा विश्वम्भरनाथ जिज्जा ने कहानियाँ 
लिखनी प्रारम्भ की | इनके कुछ समय पश्चात्‌ ही सवन्नी विश्वम्भरनाथ शर्मा 
कोशिक, सुदर्शन, ओर मुन्शी प्रेमचन्द ने कहानियाँ लिखना प्रारम्भ किया | 
गुलेरी जी जासूसी उपन्यास लिखने में तो ख्याति प्राप्त कर ही चुके थे, इधर 
उन्होंने कहानी-क्षेत्र में भी पर्याप्त सफलता प्राप्त की। उम्र, चत॒रसेन शास्त्री 
उशण्डीपताद हृदयेश” भी इसी समय के प्रसिद्ध लेखक है पमचन्दज) के अनन्तर 
सदंधों पंदुमलाल पुन्नालाल वख्यी, राहुल, इलाचनन्‍्द्र जोशी रायकृष्णदास 
जनेन्द्र, अरेय, उपेन्द्रनाध अश्का, यशपाल, पहाड़ी, विनोदर्शंकर व्यास, 
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भगवतीचरण वर्मा, भगवतीग्रसाद वाजपेयी, विपूपु प्रभाकर, रामचन्द्र तिवारी; 
इंसराज 'रहबर' तथा अमतराय इत्यादि ने इस क्षेत्र में विशेष ख्याति प्राप्त की । 

कहानी के क्षेत्र में हमारे देश की अन्य गति-विधियों के समान सुभद्राकुमारी 
चोह्ान, होमवती, कमला चोधरी, उपादेवी मित्रा सत्यवती मल्लिक, चन्द्रवती 
ऋषमसेन जैन, कृष्णा सोतती, विपुला देवी,सत्यवती शमा, रामेश्वरी शर्मा,रजनी 
पनीकर तथा चन्द्रकिरण सीनरेक्सा बती आदि महिला-कहानी-लेखिकाओों ने भी 
कहानी-साहित्य की अ्रभिवृद्धि में विशेष योग-दान दिया | 


8, हिन्दी के कुछ प्रसिद्ध कह्दानी-लेखक ! समीक्षा 


पृं० चन्द्रधर शर्मा 'गुलेरी” ने यद्यप्रि कुल मिलाकर तीन कहानियाँ ही 
लिखी हैं,किन्तु वे अपनी मार्मिक शैली ,अचूठी यूक और स्वाभाविकता की दृष्टि से. 
हिन्दी-कथा-साहित्य में बेजोड़ हैं। उसने कहा था? नाम की गुलेरी जी की 
कहानी हिन्दी की सर्वश्रेप्ठ कहानियों में से एक समभी जाती है। गुलेरीजी का दृष्टि 
कोण यथाथवादी था । उनकी कहानियाँ भाषा, विधान, कथानक और अभि 
व्यक्ति की दृष्टि से पूण मानी जाती हैं । 

जयशंकर अखाद? हिन्दी में मावमूलक कहानियाँ लिखने में समप्रदुख हैं। 
वस्त॒तः वे इस स्कूल के प्रवर्तक कहे जा सकते हैं (थद्रविं प्रसाद जी ने धार्मिक, 
सामाजिक, इतिहासिक झोर राजनीतिक सभी प्रकार की कहानियाँ लिखी ह। किन्तु 
उनमें कथा-तत््व की अ्रपेत्ञा कवित्व की ही प्रधानता रही है। घटना तर्थी कथानक 
के अमाव में कई कहानियाँ गद्य-गीत के सहश बन गई हैं| कह्मना की उड़ान, 
कवित्वमय भाषा तथा स्वगत-भाषणा की अधिकता प्राचीन कथा-साहित्य में तो 
उच सकती थी, आधनिक कथा-साहित्य में नहीं। भाषा भी संस्क्ृत-मिश्रित और 
भावपूरं होने के फलस्वरूप साधारण पाठक के लिए बोकल हो गई है। उनके 
पात्र मी प्रायः गम्भीर और द्वार्शनिक हैं । किन्तु अनेक स्थलों पर प्रसाद जी 
कथाओं में सक्षम मनोविश्लेषण और मानसिक संघष-चित्रण भी अत्यन्त कुशलता 
पूवक कर गए हैं,। प्राचीन मारतीय आदणशों के प्रति उन्हें बहुत श्रद्धा थी, नांग्कों 
की भाँति कहानियों में भी यह अद्घधा-भावना अनेक स्थलों पर व्यक्त हुई है। 
प्रसाद जी की कथाओं के कथोपक्थन बहुत सजीब होते हैं। किन्तु जहाँ कहीं 
कवित्व का आधिक्य है, वहाँ अवश्य शिथिलता आ गई है। बस्तुतः प्रसादजी की 
कहानियों का विश्लेषण करते हुए हमें यह ध्यान में रखना चाहिए कि प्रसांदजी 
सवप्रथम कवि थे, और फिर गल्पकार | “ममता”, 'शुण्डाः 'बिसाती?, तथा 


धसमुद्र-संतरण' आदि प्रसादजी की अनेक कहानियाँ उत्कृूर और हृदय-म्राही हैं 
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*पं० विश्वम्भरनाथ शर्मा कोशिक समाज के विभिन्‍न स्तरों से सम्बन्धित 
कहानियों को लिखते रहे है। किन्तु शहरी जीवन के मार्मिक चित्र प्रस्तुत करने 
में वे विशेष कुशल थे | यद्यपि प्रसाद और प्रेमचन्द की अपेज्ञा कीशिक जी का 
ज्षेत्र सीमित है, तथापि अपने सीमित ज्षेत्र में भी उन्हें अद्भुत सफलता प्राप्त 
हुई है। कौशिक जी की कहानियाँ वार्तालाप-प्रधान हैं) पात्रों के सामाजिक 
स्तर और उनकी मानसिक प्रवृत्तियों के अनुकूल ऋधोपकंथन प्रस्तुत करने में 
कोशक जी की अदभुत ज्ञमता थी | 

सुदर्शन जी का पाश्चात्य कथा-साहित्य का विस्तृत अध्ययन है। उनकी 
शैली परिमा्जित शरीर सुप्ट है। उन्होंने अपने कथानकों का चुनाव सामालिक्र 
राजनीतिक ओर इतिहासिक सभी क्षेत्रों से किया है। चरिन्र-चित्रण सुदशन जी 
की कहानियों की प्रमुख विशेषता है। भापा उनकी चलती हुई मुहावरदार श्र 
माधुयपूरु हू 

मुन्शी प्रेमचन्द हिन्दी-कथा-साहित्य में नवीन शैली के जन्मदाता हैं। 
कहानी को जीवन की वास्तविक भूमि पर लाने का श्रेय उन्हीं को है। महलों के 
के बनावटी सीन्दय को छोड़कर उन्होंने भोपड़ियों में सीन्दय को खोजा, ओर 
अपनी कहानियों में हमारे समाज के वास्तविक चित्र को प्रस्तुत किया। प्रेमचन्द 
की कहानियों की सबग्रमुख कलात्मक विशेषता चरिचत्र-चित्रण की सजीवता है । 
उनके पात्नों म॑ श्रात्मिक सोन्‍्दय, भाव-व्यंजकता श्रौर सजीवता हेँ। वे अलोकिक 
या असाधारण जीव नहीं। उनका काय-व्यापःर अनुभूतियाँ झोर भावनाएँ रक्त 
मांस से निर्मित जन-साधारण दी भांति है। चरित्र-चित्रण में उन्होंने शब्द-चित्रों 
से विशेष सहायता ली है। कहानी में स्थान और समय की कमी होती है, अतः 
थोड़े से शब्दों में सजीव चित्र प्रस्तुत करने में ही लेखक की कुशलता समझी 
जाती हैं। प्रेमचन्द जी ने अपने इस कौशल का वहत सुन्दर परिचय दिया 
है। कहीं-कहों शब्द चित्र उत्कृष्ट हास्य और व्यंग्य के उदाहरण बन गए हैं। 
मानसिक घात-प्रतिधात का बहुत सक्षम ओर मनोविज्ञ 
कहानियों में किया है। वार्तालाप चारिन्रिक विशेषताओं 
साधन हू, पाती को मानासेक आर सामालिक परिस्धि 


चित्रण उन्होंने अपनी 


क्रां + उन्कृष्ट 7205५» 


अनुसार परवातत 
त्तट 30 सू+७ दी 4० कक ल्नतत्त्च 7 
होती हुई भाषा में बातचीत द्वारा पत्नों .के चरित्र की विशेषताएँ दिखलाने में 


ग्रससन्त ज्ञान कमाल व न दया टू || उनका ऋधणधयउकथन बहुत सझाोव आर 
[क) छा] 
सावकांव है । 
मीण जीरन के सद्म दृश्य उपस्धित करने में ये दि: > 
प्रामीण जीवन के सदम दृश्य उपस्थित करने से वे विशोप सिद्धहस्त थे । 
सियों के रकम विज्लेपणा 255 625, 
मानव-मनोहतियों के नृज्ष्म विश्लेषण की दृप्टि से प्चटे गः धर 
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परमेश्वरः बहुत ही सुन्दर कहानियाँ हैं। 'शतरंज के खिलाड़ी' में हास्य और 
व्यंग्य का मिश्रण है। प्रेमचन्द जी की सफलता का एक बहुत बढ़ा रहस्य उनकी 
भाषा है| सरल, मुहावरेदार तथा ग्रामीण लोकोक्तियों से युक्त उनकी भाषा का 
निर्माण आम्य-जीवन की पृष्ठभूमि पर हुआ है। वह जनता के अधिक निकट हैं, 
बस्तुतः जनता की ही भाषा है। प्रेमचन्द जी थ्रादर्शोन्मुख यथार्थवादी कलाकार 
हैं। यथार्थ का चित्रण करते हुए. भी उन्होंने आदर्श द्वारा समस्याओं का 
सुलभाब प्रस्तुत किया है। उपन्‍्यासों की भांति कहानियों में भी मुन्शी जी 
अनेक स्थानों पर कलाकार की अपेक्षा उपदेशक अधिक बन गए हैं। फलतः 
वहाँ कलात्मकता की कमी हो गई है, और उपदेश तथा प्रचार की मात्रा बढ़ 
गई है। ऐसी कहानियाँ कृत्रिम ओर अ्रध्वाभाविक हैं। फिर भी मुन्शी जी 
निःसन्देह हिन्दी के श्रेष्ठ कलाकार हैं । 

मैनेन्द्रकुमार हिन्दी के वर्तमान कहानी लेखकों में प्रमुख हैं। 'खेल' और 
'फॉसी! आपकी पुरानी कहानियाँ हैं । इन कहानियों ने पाठकों के सभी वर्गों को 
समान रूप से प्रमावित किया था। भाषा, कहानी कहने की रीली ओर टेकतीक 
सर्वथा आपकी अपनी है। उसमें नवीनता और सजीवता है। आपकी कहानियों 
का कथानक बहुत सीधा ओर सुलरा हुआ होता है। जीवन के उलके हुए 
ताने-बाने में आप अपने-आपको नहीं उलभाते। आपकी कहानियों में पात्र भी 
कम रहते हैं । करेवल-मात्र जीवन की एक मॉँकी प्रस्तुत करके आप अपने गम्भीर 
भावों की अभिव्यक्ति कर देते हैं। चरित्र-चित्रण में आपको विशेष सफलता 
मिली है। आपके पात्रों के प्रति पाठकों की सहानुभूति बर्बस खिंच जाती है। 
हाल ही में लिखी गई आपकी कहानियों में दाशनिकता अधिक ओर कथा-तेत्तत 
की कमी है। इस कारण वह कहानी कम और निबन्ध अधिक होगई हैं | मनो* 
विशानिक कहानियाँ भी आपने लिखी हैं । 

अज्ञेय वस्तुतः आज के श्रेष्ठ प्रतिभा-सम्पन्त कथाकार हैं। आपकी कला 
में बल और शक्तिमता है। अ्ज्ञेय का हृदय विद्रोह की ज्वाला से पूर्ण है। इसी 
कारण आपकी कहानियों में विप्लम की भावना की अधिकता है। आपकी 
अधिकांश कहानियाँ नवीनतम पाश्चात्य शैली पर आधारित हैं। मानव-मन की 
आन्तरिक अदृत्तियों का जैसा सूक्म और विशद चित्रण अश्ञेय की कहानियों “में 
मिलता है, वैसा अन्यत्र दुलम है। कड़ियाँ? तथा 'प्रतिध्यनि! नामक कथाओं 
में अपने सानव-मन में निरन्तर बनते-बिंगड़ते रहने वाले और परस्पर असम्ब- 
न्वित भाव-चित्रों का बहुत सजीव चित्र प्रस्तुत किया है। चल-चित्र की भांति 
प्रत्येक भाव-चित्र हमारे सम्मुख साकार हो उठ्वा है। अशेय की झनुभूति और 
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कल्पना बहुत समृद्ध है। उनमें भावुकता की भी कमी नहीं, किन्तु बीद्धिकता के 
कारण, उनकी कथाएँ सनन्‍्ठुलित होती है| इसी कारण अशेय की कथाओं में 
जहाँ विद्रोह, असन्तोष और उम्रता विद्यमान है, वहाँ कोमलता ओर स्निग्धता 
की भी कमी नहीं । 

भगवती चरण वर्मा की कद्नियों में आधुनिक युग की संघप-भावना, 
इलचल और श्रशान्ति प्रतिविम्बित है। सामाजिक बन्चनों श्रोर रूढ़ियों के प्रति 
वर्मा जी में तीव्र श्रसन्‍्तोष और विद्रोह की भावना है। किन्तु मानवतावाद का 
स्वर उनकी कहानियों में बराबर गुज्जरित होता रहता है। वतमान शहरी जीवन 
के खोखलेपन श्र पतनोन्मुख मध्यवर्गीय सम्यता का वर्मा जी ने बहुत मीठी 
चुटकियाँ लेते हुए वर्णन किया है। मानव-जीवन की गम्भीर समस्याएँ भी 
आपकी लेखनी से अद्धूती नहीं रही । कभी-कमी कहानी का कथानक काफी 
उलभा हुआ होता है, और कभी एक ही प्रकार का प्लाट कई कहानियों में 
घूम जाता है। स्त्री-पुरुष के पारस्परिक सम्बन्धों की विवेचना में वर्मा जी 
विशेष्ठ रुचि लेते हं। 

पन्‍त जी की कहानियों में कल्मना की कोमलता ओर भावुकता होती है। 
सियारामशरण गुप्त की कहानियों में अनुभूति की तीव्रता और भाव-ब्यंजना की 
प्रधानता है। इलाचन्द्र जोशी अपनी कद्दानियों को कलात्मक बनाने पर अधिक 
ध्यान देते हैं । जीवन के कुत्सित पक्ष के चित्रण मे उन्हें विशेष उचि है। राहुल 
सांकृतयायन ने इतिहासिक कहानियों में विशेष ख्याति प्राप्त की है। उनकी 
कहानियों में कहीं-कहीं शुष्कता के दशन हो जाते हैं, किन्तु इतिहास के घुँचले 
अतीत तक पहुँचने के लिए, दृष्टि की तोम्ता जैसी उनमें द वेसी अन्यत्र दुलम है। 
श्री चतुरसेन शास्त्री ने भी इतिहासिक कहानियाँ लिखी हूं | शास्त्रीजी की मापा 
में ओज और उत्साह है, उनके कथानकों का संगठन बहुत अच्छा होता है। 
वातालाप बहुत सजीच झीर समयानुकूल होते हू । 

हस्व-रस के कद्दानी-लेखर्की में जी० पी> श्रीवास्तव प्रमुख हँ। किन्तु 
कलात्मक दृष्टि से श्रीवास्तव जी की कहानियाँ उत्कृष्ठ नहीं कही जा सकती | उनमें 
शिष्टता और तंबम की कमी होती है। श्री श्न्नपूणानन्द, हरिशंकर शर्मा कृप्णदेय 
प्रसाद गौड़ 'बेदव' भारतीय, शिक्षार्थी श्लीर जबनाथ 'नलिनः ने ब्यंग्व और 
हास्य से मिश्रित बहुत सुन्दर कद्दनियां लिखी है। सबधी अत्नायणानन्द, हस्शिंक्र 
शमा तथा ज़यनाथ “'नलिन का हास्व पर्याप्त शिष्ठ और साहित्यिक होता है 
निराला जी ने भी कुछ च्य॑ग्व-प्रधान कहानियाँ लिखी हूँ 


५१६ साहित्य-विषेचन 


१०, पाश्चात्य कथा-साहित्य 

पाश्वात्य सम्यता का विकास मिल और अऔस में हुआ है। अतः पाश्चात्य 
कथा-माहित्य का पूर्व रूप भी इन्हीं देशों में उपलब्ध होता है। ईसा से ४,००० 
वर्ष पूव मिल में 'खफरी की कहानी' नामक एक अत्यन्त मनोरंजक कथा लिखी 
गई थी। फारस तथा अरब में जातक-कथाओं के श्राधार पर ओडेसियस और 
सिन्दबाद सेलर की कथाएँ लिखी गई । ये कहानियाँ बहुत रोचक हैं, इनमें 
नाविकों के साहसपूर्ण कृत्यों का उल्लेख है। ग्रीक और लेटिन कथा-साहित्य 
भी पर्याप्त समुद्ध है। ईसप, हेरोडोटस, थियोक्राइट्स, लूसियन, हेलिओोडरस 
इत्यादि विद्वानों ने पाश्चात्य कथा-साहित्य की श्री-इद्धि की है। प्राचीन कथा- 
साहित्य में नाविकों की रोमांचकारी समुद्र-यात्राओं, कल्पित ओर वास्तविक 
युद्धों और साहसपूर्ण कृत्यों का उल्लेख रहता था | इनमें वर्णन की प्रधानता 
होती थी और अमानबीय तथा अ्रलीकिक तत्वों को प्रमुखता प्रदान की जाती 
थी | ये कथाएँ बीर सामन्तों, शासकों तथा राजाश्रों से सम्बन्धित होती हैं। 

नवीन प्रणाली का श्रीगणेश इय्ली में बोकेशियो (30९298००) ने किया 
था। बोकैशियो के डिकरेमारन (6०४प्स्‍घ८८७7) नामक अन्य का प्रभाव 
कहानी-क्षेत्र में क्रान्तिकारी सिद्ध हुआ | बोकेशियों ने एक बहुत मार्मिक प्रेम- 
कहानी लिखी है, इसमें पात्रों के अन्तइन्द्र के प्रदर्शन के साथ उनकी सामाजिक 
परिस्थिति का भी बहुत ह्ृदय-आही वर्णन किया है। इन कहानियों की शैली 
जीवन-चरित्र की-सी होती थी, और इनका आकार छोटे उपन्यासों के समान 
था | इस इटैलियन कथाकार की कहानियों का जब फ्रेंच आदि यूरोप की अन्य 
भाषाओं में अनुवाद हुआ तो उसका उन पर बहुत प्रभाव पड़ा | इ'गलैड में 
लेटिन और इदेलियन कथाओं का अनुवाद हुआ, किन्तु वहाँ मौलिक कथा- 
साहित्य का विकास बहुत देर तक रुका रहा | १७वीं शताब्दी में स्पेनिश कथा- 
साहित्य की सुप्रसिद्ध पुस्तक 'डान कि जोरी' की रचना हुई, इसका सम्पूर्ण 
यूरोपीय कथा-साहित्य पर बहुत प्रभाव पड़ा | 

औद्योगिक क्रान्ति ([ए0प७079। ४ए०४४०४) के अनन्‍्तर सम्पूर्ण 
यूरोपीय कथा-साहित्य का विकास अग्रतिहत गति से प्रारम्भ हुआ। 

फ्रेच-कथाकारों ने आधुनिक कहानी के रूप-निर्माण में सर्वाधिक सहयोग 
दिया है। नाटक की भाँति कहानी में मी वस्तु, स्थान तथा काल (7 $68 
पणांध०७) की एकता के अपनाए जाने पर फ्रेच-कथाकारों ने विशेष बल दिया। 
फ्रेंच-कथा-साहित्य में एक ही भाव, एक ही समय और एक ही पात्र के मिरूपण 
का विशेष प्रयत्न किया गया है। किन्तु इस प्रयत्न में वे. अधिक सफल नहीं हो 


कहानी २१७ 


पाए। फ्रेंच-कथा-साहित्य में,नावकीय तत्वों ([)87900 ९०१05) की 
अधिकता है, फलस्वरूप नाय्कों की भाँति उनमें प्रभावोत्रादन की अदूसुत 
शक्ति है | वाल्टेयर और ड्यूमा की कहानियों में रोमान्स का आधिक्य है। 
जोला और मोपांसा का दृष्टिकोण यथाथवादी था। किन्तु फ्रोच-समाज, सुसम्य 
सुसंस्कृत तथा कला की दृष्टि से बहुत उन्‍तत था, अतः इन कहानीकारों की 
कद्यनियाँ हमारे सामने एक समृद्ध और सुखी समाज के चित्रों को प्रस्तुत करती 
हैं। कला की दृष्टि से बालजाक की ओर संगठन की दृष्टि से मोपांसा की 
कहानियाँ आज भी बेजोड़ समझी जाती हैं । 

रूसी कथा-साहित्य विश्व में सर्वोत्कृष्ट समझा जाता हैं। यद्यप्रि रूसी कथा- 
साहित्य का विकास फ्रेच-कथा-साहित्य के पश्चात्‌ प्रारम्भ हुआ है, किन्तु उसके 
विकास की गति इतनी तीघ्र और प्रचए्ड थी कि थोड़े ही समय में वह सम्पूर्ण 
विश्व के कथा-साहित्य को पीछे छोड़ गया। रूसी कथा-साहित्य में दुःखान्त और 
जीवन के मार्मिक दृश्यों की ही अधिकता है। यह स्वाभाविक भी है, क्योंकि रूस 
में जार का निरंक्रश अधिनायक-तन्त्र चल रहा था, जनता पीड़ित, शोषित और 
त्रसित थी। सांसारिक सुख-सुविधाएँ तो दूर वहाँ के जन-साधारण का जीवन प्रत्येक 
समय असुरक्तित था। अतः वहाँ के साहित्य में जहाँ एक ओर निराशा की 
विचार-धारा चल रही थी, वहाँ दूसरी ओर क्रान्ति और सुधारवादी विचारों का 
प्रचलन भी पर्याप्त था। यल्स्टाय और गोकी की कहानियों में क्रश: सुधार और 
क्रान्तिकारी भावना काम कर रही थी। उसमें रूस के किसान और मजदूर वर्ग का 
बहुत सजीव और मार्मिक चित्रण किया गया है। तुर्गनेव और चेखफ की कहा- 
नियोँ कला की दृष्टि से बहुत उत्कृष्ट हैं। 

कहानी को आधुनिकतम रूप प्रदान करने वालों भें अमरीकन गल्पकार 
एडगर एलन पो सर्वप्रमुख है। उनसे पूर्व कहानी का कथानक ढीला और 
असंगत होता था, किन्तु अमरीकन लेखकों ने कहानी का पूण कलात्मक विकास 
किया। पो के अतिरिक्त अमरीकन लेखकों में हाथने और ब्रेय्हाटन कह्ानी- 
कला के संसार-प्रसिद्ध आविप्कारक स्वीकार किये जाते हूं 

फथा-साहित्य की दृष्टि के इंगलंड यूरोप मे अग्नण्णी नहीं। ठुगनेव, याल्ल्टाय 
या मोरषांता-जेसा कलाकार इ'गलेंड में कोई नहीं, तथापि वहाँ कथा-साहित्य का 
सवंधा अभाव नहीों। मेरेथिड (४५४:८४४४०), द्वार्श (89709) और स्टीवेन्सन 
, (50९एशा$07) आदि अच्छे कद्ानी-लेखक हूं । 
छोटी कहानी का कलात्मक विकास पश्चिम में ही हुआ है। 





पाँच नायक 


१, व्युत्पत्ति ओर परिभाषा । 

' हम पीछे कविता के प्रकरण में बतला चुके हैं कि प्राचीन भारतीय आचार्यों 
ने काव्य के विषय या रचना-पद्धति की दृष्टि से श्रव्य और दृश्य काव्य के रूप में 
दो प्रमुख भेद किये हैं।श्रव्य काव्य के विभिन्‍न रूपों का वणन पीछे 
किया जा चुका है, यहाँ हम दृश्य काव्य का विवेचन करेंगे | यद्यपि दृश्य काव्य 
का सम्बन्ध कानों से भी है तथापि उसकी सार्थकता दृश्यों को देख सकने 
वाली चन्नुरिन्द्रिय पर ही निर्भर है। इसी कारण इसे यह नाम दिया' गया है। 

दृश्य काव्य को नाठक कहा जाता है। नायक वस्तुतः रूपक के अनेक भेदों 
में से एक प्रमुख भेद है। किन्तु आज वह रूपक शब्द के लिए ही रूढ़ हो 
चुका है| रूपारोपात्तुरूपकम्‌--एक व्यक्ति का दूसरे पर आरोप करने को 
रूपक कहते हैं | नट पर जब्र अन्य पात्रों का आरोप किया जाता है तो रूपक 
बनता है। 

नायक शब्द की व्युत्पत्ति 'नट! धाठु से हुई है, जिसका अथ है साल्विक 
भावों का प्रदशन। दूसरे अथ में नाटक का सम्बन्ध न ( अभिनेता ) से 
होता है, ओर उसकी विभिन्‍न अवस्थाओं की अनुकृति को ही नाव्य कहते 
है |) इस प्रकार नठ ( अभिनेता ) से सम्बन्धित होने के कारण नाटक नाठक 
कहलाता है | 

२, नाटक का शेष साहित्य से सम्बन्ध 

साहित्य के विभिन्‍न अंगों से नाटक का क्या सम्बन्ध है ? इस प्रश्न का 
उत्तर प्राप्त करने से पूर्व हमें यह समझ लेना चाहिए कि नाटक में गद्य और 
पंच का मिश्रण रहता है, और इसी कारण काव्य-शास्त्रकारों ने नाटक को 





चम्पू कहा है | इस अवस्था में नाटक आलोचना तथा निबन्ध आदि गद्य ' 
१. अवस्थानुक्ृतिरनाव्यम ॥ 


नाटक म्श्ध 


के विभिन्‍न रूपों से भिन्‍न है। हाँ, नाटक का सम्बन्ध कथात्मक साहित्य 
से अवश्य है। कथात्मक साहित्य में उपन्यास तथा कहानी को ग्रहण किया जाता 
है, नाटकीय कथावस्तु ओर उपन्यास की कथावस्तु के तत्वों में प्योप्त समानता 
होती है। किन्तु नाव्ककार को रंगमंच के प्रतिबन्धों का विचार रखते हुए एक 
निश्चित सीमा के अन्तर्गत अपनी कथा का विस्तार करना होता है, जबकि उप- 
न्यासकार इस विष्रय में सवा स्वतन्त्र होता है। नाटककार अपने पात्रों की 
चारित्रिक विशेषताओं की व्याख्या स्वये नहीं कर सकता, किन्तु उपन्यासकार पर 
ऐसा कोई प्रतिबन्ध नहीं। नाठक में अभिनय, सजीवता और प्रत्यकज्ञानुभव का 
समावेश हो जाता है, जिसके फलस्वरूप उसमें उपन्यास की अपेक्षा प्रभावोत्यादन 
की शक्ति अधिक होती है। नायक तथा उपन्यास के मूल तत्त्व एक अवश्य हैं, 
किन्तु नाटककार और उपनन्‍्यासकार की परिस्थितियाँ भिन्‍न हैं, ओर इसी कारण 
दोनों में पर्याप्त अन्तर है । 
३, नाठक का महत्त्व 

नाथ्क हमारे यथाथ जीवन के अधिक निकट है, उसका मानव-जीवन ओर 
समाज से बहुत निकथ ओर घनिष्ठ सम्बन्ध है। कविता, उपन्यास तथा कहानी 
इत्यादि पाठक के सम्मुख कल्पना द्वारा समाज के चित्र को प्रस्तुत करते हं, 
किन्तु नावक शब्द, पात्रों की वेश-भूपा, उनकी आकृति, भाव-मभंगी, क्रियाओं के - 
अनुकरण ओर भावो के अभिनय तथा प्रदशन द्वारा दशक को समाज के यथार्थ 
जीवन के निकट ला देते हं। श्रव्य या पाख्य काव्य का समाज से सीधा सम्बन्ध 
नहीं, उसमे केवल शब्दों द्वारा, तथा भावनात्मक चित्रों द्वारा कल्यना के योग से 
मानसिक चित्र प्रस्तुत किये जाते हैं। उसमें कल्पना पर अधिक बल नहीं दिया 
जाता, रंगमंच की सहायता से समाज के वास्तविक उपादानों को एकत्रित कर 
दिया जाता है । इसी कारण नायक मे प्रभावोत्यादन की शाक्ति भी अधिक होती 
है। अप्रत्यक्ष की अपेक्षा प्रत्यक्ष में प्रभावोत्यादन की शक्ति का आधिक्य स्वाभा- 
विक ही दै। नाटक के अभिनय में जितनी अधिक वास्तविकता होगी, उतना ही 
वह सफल समझा जायगा | 

नायक तथा समाज का अन्योन्याश्षय सम्बन्ध ६। इसी कारण नाटक को 
समाज के अधिक निकय आना पड़ता ६। समाज के शिक्षित और अशिक्तित 
दोनों वग ही नाठक द्वारा मनोरंजन प्राप्त कर सकते ६। क्योंकि शिक्षित दर्ग 
लिए तो वह बुद्धेगम्व होता ही है, अभिनीत होने पर नायक प्रत्वत्ष और मर्त 
हे जाता उस अवस्था मे वह अशेक्तित बन के लिए भी बुद्धिगम्य हो 
जाता ह। 


/70 
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कलात्मक दृष्टि से भी नाठक साहित्य के विभिन्‍न रूपी से श्रेष्ठ समझा जाता 
है। क्योंकि नाथ्क सब-कला-समन्वित होता है, अत्तः उसमें वास्तु-कला, संगीत- 
कला, मूर्ति-कला, चित्र-कला तथा काव्य-कला सभी का समावेश हो जाता है। 
वस्तु-कला मूर्ति-कला ओर चित्र-कला रंगमंच से सम्बन्धित होती हैं, और संगीत 
तथा काव्य-कला का सम्बन्ध पात्रों से रहता है। वस्तुतः भरत सुनि का यह कथन 
सवथा युक्तियुक्त है: 
न सयोगो न तत्कम नाद्येडस्मिन्‌ यन्‍्न दृश्यते । 
सर्व शास्त्राणि शिल्पानि कर्माणि विविधानि च ॥ 
अर्थात्‌ न ऐसा योग है न कम, न शास्त्र न शिल्प, अथवा अन्य कोई 
ऐसा काय जिसका नाथ्कमें उपयोग न हो | 
इस प्रकार नावक सभी कलाओं से युक्त होकर समाज के सभी वर्गों के लिए 
समान रूप से उपलब्ध हो सकता है। इस श्रेष्ठता के कारण ही तो कहा 
गया है ; काव्येषु नाटक रम्यम् । 


४, नाटक के तत्व 


भारतीय आचायों ने नाटक के तीन प्रमुख तत्त्व माने हें--(१) वस्तु, (२) 
नायक ओर (३) रस | पाश्वात्य आचार्यों के मतानुसार इन तत्वों की संख्या ६ 
तक पहुँचती है। वे इस प्रकार हें--(१) कथावस्तु, (२) पात्र, (१) कथोपकथन 
(४) देश-काल, (५) उद्देश्य तथा (६) शैली । यद्यपि पाश्वात्य आवार्यों द्वारा 
वर्शित इन विभिन्‍न तत्तों का उपर्यक्त तीन तत्त्तों में ही समावेश हो सकता है 
तथापि विस्तृत और युक्ति-संगत विवेचन के लिए. हम पाश्वात्य आचायों द्वारा 
वर्शित तत्वों का ही आधार लेंगे। 

(१) कथावस्तु ( ?0४) 

दृश्य-काव्य के कथानक या कहानी को कथावस्तु कह्य जाता है। कथा- 
वस्तु उपन्यास तथा कहानी का भी एक आवश्यक तत्व है, किन्तु उपन्यास 
तथा नाथक की कथा वस्घु के आकार-प्रकार में बहुत अन्‍्तर है । 
उपन्यासकार अपनी कथावस्तु के बिस्तार और निर्माण में स्वतन्त्र है, वह 
शताब्दियों की घटनाओं ओर अधिक-से-अधिक सामग्री को उससे 
समाविष्ठट कर सकता है। किन्तु नाय्ककार को एक निश्चित मर्यादा के 
भीतर चलना होता है, वह न तो कथावस्तु का अधिक विस्तार ही. कर सकता 

ओर न अनावश्यक सामग्री का ही समावेश कर सकता है। नायक की कथा- 
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चस्तु उपन्यास की भांति अधिक विस्तृत नहीं होनी चाहिए, वह तीन-चार घएण्यें 
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में समाप्त हो जानी चाहिए। श्रतः कथावस्तु की विस्तृत सामग्री में से उसे 
आवश्यक तथ्यों का ही निर्वाचन कऋरना होता है। 
आधिकारिक और प्रासंगिक कथावस्तु के ये दो प्रमुख भेद माने गए हैं । 
आधिकारिक कथावस्तु का प्रधान या मूल अंग हे ओर उसका कथावस्तु के मुख्य 
पात्रों से सम्बन्ध होता है, उसी के पात्र फल-प्राप्ति के अधिकारी होते हूँ। प्रसंगवश 
आई हुई कथा को प्र संगिक कहा जाता है, यह मुख्य कथा के विकास और 
सीन्द्य-वर्द्धन में सहायक होती है। रामायण में राम की कथा तथा सुग्रीव की 
कथा क्रमशः श्राधिकारिक और प्रासंगिक कहलाती हैँ, क्योंकि सुग्रीव की कथा 
मूल कथा के विकास में जहाँ सहायक होती है, वहाँ वह नायक का हित-साधन भी 
करती है । 

प्रासंगिक कथावस्तु दो प्रकार की होती है (१) पताका तथा ( २ ) प्रकरी । 
जब प्रासंगिक कथा आधिकारिक कथा के साथ अन्त तक सम्बिन्धित रहती है 
तो उसे 'पताका' कह्ा जाता है और जतब्र वह मध्य में समाप्त हो जाय तो वह 
'पप्रकरी' कहलाती है। 

कथावस्तु के विकास में विभिन्‍न अवस्थाएँ सहायिका होती हैं,इन अ्रवस्थाओं के 
विषय में पाश्चात्य तथा भारतीय आचायों के दृष्टिकोश में भेद है। पाश्चात्य 
श्राचायों के मतानुसार कथावस्तु की विभिन्‍न अवस्थाएँ इस प्रकार हैं : 

(१ ) आरम्भ में कुछु संब्रपमयी घटना का प्रारम्भ होता है, यह संघ 
या विरोध दो विभिन्‍त आदशों, उद्देश्यों, दर्लों, रिद्धान्तों इत्यादि 
किसी का हो सकता है। सामान्यतः दो व्यक्ति ( प्रायः नायक 
ओर प्रतिनायक ) इन विरोधी भावनाओं ओर आदशों के प्रतीक 
बन जाते हैं | 

(२ ) विकास कथावस्तु की दूसरी अवस्था है, इसमें पारस्परिक 
विरोधी घटनाओं के घटित होने में इंड्धि होती है। पात्रों का 
अथवा आदशों का पारत्यरिक संघर्ष एक निश्चित सीमा तक बढ़ 
जाता है। 

(३ ) चरस सीसा कथावस्तु की ऐसी अवस्था है जहाँ पारस्परिक विरोधी 
दलों का अथवा आदशों का विरोध या संबर्ष अपनी पराक्षाप्ठा पर 
पहुँच जाता है, ओर वहाँ किसी एक पत्च की विजय प्रारम्भ हो 
जाती है । 

(४ ) उतार कथावलु की चौथी अवस्था है, जहाँ विजदी पत्त की विजय 
निश्चित हे जाता हे 
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(५ ) अन्त या समाप्ति पॉववीं अवस्था है, जहाँ आकर सम्पर्ण संघर्ष 
का अन्त हो जाता है | प्राचीन भारतीय आचार्यों ने कथावस्त की. 
विभिन्‍न अवस्थाओं को इस क्रम से निश्चित किया है 
(१) प्रारम्भ, (२) प्रवत्न, (३ ) प्राप्याशा, ( ४ ) नियतासि 
तथा ( ४ ) फलागम | 
(१) प्रारम्म में कथानक का आरम्म होता है व फल-आप्ति की इच्छा जागत 
| ( २ ) दूसरी अवस्था में फल-आप्ति की इच्छा को पूर्ण करने के लिए 
प्रयल किया जाता है। (३) तीसरी अवस्था में फल-प्राप्ति की आशा उल्॒त्त 
होती है। (५) चौथी अवस्था में यह आशा निश्चित रूप. धारण कर लेती है । 
ओर (५) पॉववीं अवस्था में फल की प्राप्ति हो जाती है। 
ऊपर भारतीय और यूरोपीय दोनों ही दृष्टिकोण रख दिए गए हैं, जिनसे 
यह स्पष्ट हो जाता है कि दोनों में कोई विशेष अन्तर नहीं। अन्तर केवल संघ 
के विषय में है। हमारे यहाँ संघर्ष को अधिक महत्ता प्रदान नहीं की गई. 
किन्तु पाश्चात्य आचाये तो संश्रष को नाटकों के प्राण के रूप में 
स्वीकार करते है। संघष के बिना वहाँ नाठकीय कथावस्तु सबंथा अनुपयुक्त 
और प्राण-हीन समझी जाती है। डॉक्टर श्यामसुन्दरदास का कथन है कि 
पाश्चात्य विद्यनों ने विरोध या संधर्ष को प्रधानता देकर अपने-अपने 
विषय की सीमा बहुत संकुचित कर दी है, और दमारे यहाँ आचार्यों ने 
अपना ज्षेत्र बहुत विस्तृत रखा है। हमारे विभाग और विवेचन के 
अन्तर्गत उनके विभाग और उनका विवेचन सहज में आ सकता है, 
पर उनके संकुचित विधेचन में हमारे विस्तृत विवेचन का स्थान 
नहीं है ।* 
किन्तु आज की परिस्थितियों में यह मत उपयुक्त नहीं समझा जाता | आज 
के नाटकों में यदि संघर्पमय वातावरण की कमी हो तो उसमें नाठ्कीयता का 
अभाव माना जाता है। रुंध्ष के अभाव्र में नाटक के पात्र जीवन-रहित कठ- 
पुतलों के सहश प्रतीत होते हैं, ओर कथावस्तु शुष्क एवं नीरस। प्राचीन 
भारतीय नाठकों में कवित्त्वपूर्ण वातावरण के साथ अरध्योत्म-प्रधान आदशंवाद 
का प्राधान्य रहता था। उनमें संत्रप॑ की उपेक्षा तो नहीं की गई, किन्तु उसे 
प्रमुखता भी प्रदान नहीं की गई | पर आ्राज यह दृष्टिकोण बदल चुका है | 

अथे प्रकृतियाँ--कथानक की मुख्य फल-प्राप्ति की ओर अग्रसर करने वाले 
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चमत्काखपूर्ण भ्रेशु को अर्थ प्रकृति कहते हैं। अर्थ प्रकृतियाँ पाँच निश्चित की 
गई हैं। (१) बीज, (२) बिन्दु, (३) पताका, (४) प्रकरी और (७) कारय । 

(?) बीज प्रधान फल के हेतुस्वरूप कथा का वह भाग है, जो क्रमशः 
विकास प्राप्त करता है। कथावस्वु का प्रारम्मिक अंश ब्रीज रूप में स्थित रहता 
है, जो कि कार्य शह्ला के साथ-साथ विकसित होता चलता दै। बीज का सम्बन्ध 

आधिकारिक कथा से रहता है 

(२) बिन्दु निमित्त वनकर समाप्त होने वाली अवान्तर कथा को आगे 
बढ़ाती है और प्रधान कथा से उसका सम्बन्ध स्थापित करती है । 

(३) पताका आसंगिक कथा का एक भेद है, जिसमें कि नायक अपना एथक्‌ 
महत्त्व नहीं रखता, वह अपने कायों द्वारा मूल कथा के विकास में सहायक सिद्ध 
होता है। पताका मूल कथा के साथ बरायर सम्बन्धित रहती है। 

(9) प्रकरी भी प्रासंगिक कथा का ही एक भेद है जो कि मूल-कथा के 
सीन्दर्य-वर्द्धन में सहायक सिद्ध होती है। किन्तु यह थोड़े ही समय तक चलकर 
रुक जाती है, प्रधान कथा के साथ वराबर नहीं रहती । 

(५) कार्य अन्तिम परिणाम या फल को कद्दते हैं, इसी फल-सिद्धि के लिए 
सम्पूर्ण प्रयत्न किये जाते है। 

सन्धियाँ--अवस्थाओं ओर अर्थ प्रकृतियों में मेल कराने का कार्य सन्धियों 
द्वारा समन्‍न होता है। ये विभिन्‍न सन्धियाँ विभिन्‍न अवस्थाओं की समाप्ति तक 

5 चलती हैं, और उनके अनुकूल श्रर्थ-प्रकृतियों से उनका मेल कराती हैं । ये 
संख्या में ५ हैं, इनके नाम इस प्रकार हैं; 

(१) मुख सन्धि में प्रारम्भ नाम की परिस्थिति के साथ योग होने से अनेक 
श्रथों और रसों के व्यंजक्ष बीज की उत्ति होती है। 

(९) प्रतिमुख सन्धि में बीज स्पष्ट रूप से अंकुरित होता हुआ दीख पढ़ता 
है। इससे घटना-क्रम अग्रसर होता है। 

(३) यम सन्धि में  अ्रंकुरित बीज का विस्तार होता है। इस सन्धि में 
प्राप्याशा, अवस्था और पताका ध्रर्थ प्रकृति रहती है | 

(४) अप्मशंं या जिमर्श सन्धि में उपयुक्त सन्धि की अपेक्षा 
बीज का अधिक विस्तार होता है, किन्तु इसमें फल-प्राप्ति में अनेक विष्न 
भी उपस्थित हो जाते हैं। इसमें निबरताप्ति अवस्था और प्रकरी अर्थ प्रकृति 

' होती है। 
(४) निरेहण या उपसंहार सन्ध्रि में मुख्य एल कौ प्राति हो जाती 


कि 
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है। झोर पूव कथित चारों सम्धियों में वर्णित प्रयोजन की सिद्धि हो जाती है| 
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ऊपर एमने श्रवस्थाओं, श्र्ग-प्रकतियों श्रीर सम्नियों के पचि-पॉचि भेद का 
विस्तार पृथक विवेचन कर दिया 2 । श्र प्रकतियाँ बस्सू के सत्यों ले, श्रवस्थाएं 
काय-ब्यापार से, और सन्विर्या स्पक-रनना से सम्यन्धिग #। तीनों के 
विभिन्‍न भेद विभिन्‍न विचारों में प्रशुक किये जाते हार भी एफ दूसरे के श्रनुकूल 
कोर सहायक है| इसका पारस्परिक सम्बन्ध दस ध्रकार रा जा सकता | ; 


घर्थ प्रकृति अवस्था सम्धि 

१, ब्रीज £. प्रारम्भ १, मुग्य 

२, बिन्दु २. प्रयत्न २. प्रतिमुस 

३, पताका ३, प्राप््याशा 2, गर्भ 

४, प्रकरी ४, नियतापि ४, विमर्श 

५, कार्य ५, पलागम क, निर्महगु या उपसंद्ार 


श्राज के नाटकों की कथावसत मे इन प्राचीन शास्त्रीय नियमों का पालन 
नहीं हो रद | उनका विकास सबंधा एक स्वतंत्र दिशा में टी रहा #। शाज के 

नाटकों में प्रायः एक ही प्रधान कथा रखती है, प्रासंगिक कथा झ्ायश्यक नहीं 
समभी जाती । आकार में भी थाज के नाटक प्रानीस नसाट्की से छोटे दोते 
हैं, उनमें प्रायः तीन अंक रहते हूँ, ऐसी दशा में कथावस्लु की विभिन्न 
्वस्थाओं का तो निर्वाह हो सकता है, किन्तु सम्पूर्ण सन्धियों झौर अर्थ प्रकृतियों 
का नहीं । 

नाटक की कथावस्तु के दृश्य और सूच्य दो विभाग किये गए हैँ । 
दृश्य कथावस्तु का वह _भाग दे जिसमें कि घटनाओं का अभिनय रंगमंच 
पर दिखलाया जाता है। दृश्य कथावस्तु में समाविष्ट धथ्नाओं के अतिरिक्त 
बहुत सी घटनाएँ ऐसी हूँ जो कि रंगमंच पर अभिनीत रूप में तो नहीं दिखाई 
जा सकतीं, किन्तु कथावस्तु के तारतम्य को बनाये रखने के लिए उनकी धूचना 
अवश्य दी जाती है। अतः नाट्कीय कथावस्तु के तारतम्य को बनाए रखने के 
लिए जिन महत्त्वपूर्ण घटनाओं की किसी-न-किंसी रूप में सूचना दे दी जाती है, 
वह सूच्य कहलाती हैं। 

अर्थोपेज्षक-- यच्य कथावस्तु की सूचना देने के जो साधन हैं, उनको 
अर्थेपेन्षक कहा जाता है। अ्रर्थपेज्ञक संख्या में पाँच हैं;--. 

(?) विष्कम्मक में पहले ही अथवा बाद में घटित होने वाली घटना 
की सूचना-मात्र दी जाती है। इसमें केवल दो अप्रधान पात्नों का कथीपकथन * 
होता ही रहता है। नाटक के प्रारम्भ में अथवा दो अंकों के मध्य में यह 


हो सकता है | 


नाटक ब्रश 


(२) चूलिका में कथा भाग की सूचना परे के पीछे से दी खा है। संस्कृत- 
नाटकों में चूलिका के लिए 'नेपथ्य' में ऐसा संकेत किया जाता है।.. 

(३) अकास्य में आगामी अंक की कथा का सारबाहर जानेवले पात्रों द्वारा. 
दे दिया जाता है। अमिनीत हुए-हुए श्रंक की अभिनीत होने वाले अंक के साथ 
इसके द्वारा संगति मिला दी जाती दे | 

(9) अंक्रावतार में पात्रों के परिवर्तित हुए विना ही पहले अंक की कथा 
को आगे बढ़ाया जाता है। पहले अंक के पात्र बाहर जाकर लौट श्राते हैं, उनमें 
परिवतन नहीं होता । 

(५) प्रवेशक में आगे थाने वाली घंटनाओं की यूजना दी जाती है। 
जहाँ विप्कम्मक नाटक के प्रारम्भ में आता है, वहाँ प्रवेशक दो अंकों के मध्य में 
ही आता है | 

कथावस्तु के तीन भेद--कथावस्तु के तीन प्रमुख भेद किये गए हैं-(१) 
प्रस्यात, (२) उत्ता्य ओर (३) मिश्र ।* है 

इतिदासिक, पौराणिक तथा परम्यरागत जनश्रुति के आधार पर आधारित 
कथावस्तु प्रख्यात कहलाती है, कल्मना के आधार पर श्राधारित कथावस्तु 
उत्पाद्य, और इतिदास तथा कल्सना से मिश्रित कथावस्तु मिश्र कद्दी जाती है |* 

किन्तु आधुनिक नाटकों की कथावस्तु का विभाजन सबंथा उपर्यक्त आधार 
पर नहीं किया जाता । आज तो नाठकीय कथावस्तु में प्रतियादित समस्याश्रों के 
आधार पर भ्री उनका विभाजन होता है। हाँ, कथावस्तु के इतिहासिक और 
पौराणिक विभाजन भी सबंधा उपेक्तित नहीं । आज के नाठकों की कथावस्तु 
सामाजिक, राजनीतिक आदि समस्था-मूलक और इतिहासिक तथा पौराशिक 
थआ्रादि के रूप मे विभाजित की जाती है। 

एम ऊपर लिख आए हैँ कि नाटककार को कथावस्तु में श्रनावश्यक और 
गीण तथ्यों तथा घटनाओं को समाविष्ट नहीं करना चाहिए | केवल माधु्य तथा 
रसपूर्ण उदात्त, श्रावश्यक, महत्त्वपूर्ण और प्रभावशधालिनी घटनाओं का वर्णन 
कथावस्तुओं में होना चाहिए | 

(२) पात्र 
नाटक में खनेक पात्र रहते हैं, और उन्हीं के आश्रय से घथ्नाएँ घटित 


होती हुई कथावस्तु का निर्माण करती हैं | नाटक का प्रमुख पात्र नायक कहलाता 
३, प्रस्यातोस्पाधमिश्नन्व सेदान्‌ ऋोधापि सददिया । 
२. प्ररयातमिततिह्ठाप्तादेसस्राया कविस्ल्पितम । 


मिश्ठ॑ ८ संकरातार्पां दिव्यमर्त्यादि सेदल:॥ 


श्श्द्रे साहित्य-विवेचन 


है | नायक की प्रिया अथवा पत्नी नायिका कहलाती है| हमारे यहाँ आचायों ने 
नायक और नायिका के गुणों की बहुत यूदम विवेचना की है, श्रीर उन्हें उनके 
स्वभाव तथा गुणों के अनुरूप अनेक बगों गे विभाजित किया है | 

नायक नाटक का प्रधान पात्र होता है और वह सम्पूर्ण क्था-छद्नला को 
विकसित करता हुआ, उसे अन्त की ओर ले जाता है । प्राचीन नियमों के 
अनुसार नायक में उसकी उपस्थिति आदि से अन्त तक श्ावश्यक है। उसमें 
निम्न लिखित गुणों की उपस्थिति अनिवार्य समभी गई है : 

नेता विनीतों मधुररत्यागी दक्ष: ग्रियंबद: । 
रक्तलोक: शुचिवाग्मी रूढ़वंशः स्थिरों युवा ॥ 
बुद्धय॒त्साह स्मृति प्रज्ाकलामानसमन्वित 

शूरों टढश्च तेजस्वी शास्त्र चच्चुश्च धामिक्र:॥ 

अर्थात्‌ नेता को विनीत, मधुर, त्यागी, दत्त, प्रिय बोलने वाला, लोकप्रिय, 
शुचि, वाकपठ, उच्चकुलोद्भब, स्थिर, युवा, बुद्धिमान, उत्साही, स्मृतियुक्त, 
प्रशावान, कलावान, आत्मतम्मानी, शर, तेजस्वी, दृढ़, शास्त्रत्ष और धार्मिक 
होना चाहिए ) 

इस प्रकार प्राचीन आचायों के समतानुसार नायक श्रेष्ठ कुलोलन्न सब-गुण- 
सम्पन्न एक महान्‌ देवोपम व्यक्ति होता था। किन्तु आज नाटक के नायक में 
उपर्यक्त गुर्णों को अनिवार्य आ्रवश्यकताओं के रूप में स्वीकार नहीं किया जाता। 
अभिजात्य की तो समस्या ही समाप्त हो चुकी है, आज तो नाटककार जुझारी 
और शराबी को भी नायक के रूप में चित्रित कर सकता है। 

नायक के भेद-नायकों के चार मुख्य भेद हैं (१) घीरोदात्त नायक, (२) 
घीर ललित नायक, (३) धीरप्रशान्त नायक, तथा (४) धीरोद्धत नायक । 

(?) पीरोदाच चायक शक्ति, क्षमा, स्थिरता, डढ़ता, गम्मीरता, 
आत्म-सम्मान तथा उदारता आदि गुणों से युक्त होता है। वह विनयी 
अहंकारहीन, तथा क्रोध आदि में स्थिर चित्त रहने वाला होता है। बह 
कभी शआात्म-प्रशंशा नहीं करता । मगवान्‌ राम धीरोदाच नायक के उत्कृष्ट 
उदाहरण हैं। 

(२) घीर ललित नायक शज्ञार-प्रेमी, सुखान्वेषी, कलाविज्ञ, कोमल- 
चित्त, और स्थिर चित्त होता है। उसमें ललित गुणों की प्रधानता होती है। 
इसी कारण ये श्वज्ञार रस के अधिक उपयुक्त समझा जाता है। दुष्यन्त इसी 
प्रकार का नायक है | 


नाटक र्र७ 


(३) घीरप्रशान्‍्त नायक सन्‍्तोषी, शान्ति-प्रिय, कोमल-चित्त तथा 
सुखान्वेपी होता है। सन्तोषी एवं शान्ति-प्रिय होने के फलस्वरूप धीरप्रशान्त 
नायक प्रायः ब्राह्मण और वैश्य होते हैं। 'मालती-माधव' का माधव ऐसां ही' 
नायक है। 

(9) घीरोडत नायक में गुर्णो की अपेत्ता दोप अधिक द्वोते दं। वह उद्धत, 

चंचल, प्रचण्ड स्वभाव वाला तथा आत्म-प्रशंसापरायण ओर धोखेबाज 
होता है। उसमें अभिमान ओर छुल का आधिक्य होता है। भीम परशुराम 
और दुर्गोधन आदि ऐसे ही नायक है । दुगु णों के कारण कुछ आचाय इन्हें 
नायक मानना उपयुक्त नहीं समझते । 

नायकों के इन भेदों के अतिरिक्त चार भेद और भी किये जाते हैं । ये भेद 
इस प्रकार हैं--(१) अनुकूल (२) दक्षिण (३) भ्रष्ट और (४) शठ। यह 
चारों भेद वस्तुतः एक ही नायक की उत्तरोत्तर बढ़ती हुई अवस्थाओं -के 
परिचायक हैं। यह विभाजन ज्जार से सम्बन्धित है,झोर इनका वर्गोकरण पत्नियों 
के सम्बन्धों के आधार पर ही किया गया दे । 

अनुकूज नायक एक पत्नीव्रत होता है, जेसे राम | दक्षिण नायक की अनेक 
प्रेमिकाएँ होती हैं, किसु वह अपनी दक्षता के फलस्वस्च प्रधान प्रेमिका को 
प्रसन्‍न रखता है, ओर उस पर अपने अन्य स्थ्री-प्रेम को प्रगट नहीं होने देता | 

शष्ट नायक अपने विश्रियाचरण को नहीं लिपाता, वह धृप्य्ता ओर निलज्जता 
पूर्वक दुराचारण करता हुआ प्रधान-प्रेमिका को दुःखित करने से भी नहीं चूफता। 
वह पत्नी की चिन्ता भी नहीं करता | ः 

शठ नायक प्रधान प्रेमिका से प्रेम करता हुआ भी छिउे-छिये अन्य नायिकाओं' 
से भी सम्बन्ध रखता है। यह सम्बन्ध प्रायः साज्षात्‌ रहता दे, किलु यह प्रधान- 
नायिका को प्रसन्न रखने के लिए अपने अन्य-स्त्री-पेम को छितने के लिए 
बराबर ततलर रहता है। | 

नायिका--भारतीय साहित्याचायों के मतानुसार नायक की पतली श्रथवा 
प्रिया नायिक्रा कहलाता ६। सुणा से वह नावक-ठल्य दाना चांहए | हमार यहाँ 
नायिका-भेद बहुत विस्तारपू्वक किया गया है। नाविकराओं के अनेक आवश्यक 
भेद करके बाल की खाल, निकालने की पश्नत्ति का परिचय दिया गया दे। यहाँ 
उस वाद-विवाद सें पड़ने की आवश्यकता न समझते हुए हम केबल नाविका्ओ 
के मुख्य भेद लिखकर इस प्रसंग को आगे बद़ायेंगे | 

नायिकाश्रों के भेद-- नादय-शास्य' के स्वदिता भरत इुनि ने नायिकाओं 


ये मार अर 8 डे 2. 
के चार भेद माने ₹--(१) दिव्या, (२) दरप0ि नीर, (३)इल-स्ी तथा(४) गखिका 


कि । ( 


श्श्८ साहित्य-विवेचन 


किन्तु पाश्चात्य आचायों ने इन भेदों को न मानकर इस विधय की विवेचना 
अपने नवीन दृष्टिकोण के अनुसार की दे। इनके अनुसार नायिकाशों के तीन 
भेद किये गए हैं। (१) स्वकीया, (२) परकीया श्रीर (३) सामास्या | 

स्वकीया अपनी पत्नी होती है, परक्षीया दूसरे की पली भी दो सकती दे 
और अविवाहिता भी। सामान्या किसी की पत्नी नहीं दोती । उसे गणग्का या 
वेश्या भी कहा जाता है। 

नायिकाओं के यही प्रमुख भेद है | 

यहाँ यह ध्यान में रखना चाहिए कि पाश्यात्य श्राचार्य बंद आवश्यक नहीं 
समभत्ते कि नायिका नायक की पत्नी अथवा प्रिया हो। स्वी-पात्नों में जो प्रमुख 
हो, और कथावस्तु में प्रमुख भाग ठो वही नायिका समझी जायगी, चाहे वह 
नायक की प्रिया अ्रथवा पत्नी हो या न हो | आधुनिक हिन्दी-नाटकों में भी इसी 
पथ का श्रनुसरण किया जा रहद्या है, अनः यहाँ नायिका की समीक्षा में उपयु क्त 
दृष्टिकोण का विचार रखना चाहिए। 

प्रतिनायक, विदूषक, विद ओर चेट मी नाठक के मुख्य पान होते दे। नाटक 
में नायक का जो प्रमुख विरोधी हो, वह प्रतिनायक कहलाता है। विदृपक ,का 
काम हँसाना है | नायक से उसकी घनिप्ठता होती है, अतः बद उससे भी परिदहास 
कर सकता है। वह उसका सलाहकार भी होता है। संस्कृत-माटकों में प्रायः पेट्ट 
ब्राह्मण ही विदृषक का काय करता था। थ्ाजकल के नाटकों में विदृषक की 
प्रथक्‌ सत्ता नहीं रही | चेट नायक का अनुचर होता है, और विंट वाद्र-यायन 
में निपुर नाटक का अन्तरंग सेवक । विट को संस्कृत-नाथकों में वाचाल, नीति- 
निपुण और धूत के रूप में चित्रित किया गया है। 

(३) चरित्र-चित्रण 

उपन्यास की भांति आज के नाटकों में भी चरित्र-चित्रण को विशेष महत्त्व 
प्रदान किया जाता है । पात्रों की मानसिक और भावात्मक परिस्थितियों के चित्रण 
द्वारा उसकी आन्तरिक ओर बाह्य दत्तियों को प्रकाशित किया जाता है। चारित्रिक 
उत्थान-पतन, मानसिक उतार-चढ़ाव, ओर विभिन्‍न भावों और आदशों का 
चित्रण उसमें पर्याप्त मात्रा में रहता है। 

उपन्यास तथा नाटक की चरित्र-चित्रण-पद्धति में अन्तर है। क्योंकि 
उपन्यासकार के पास स्थान और ससय की कमी नहीं होती, वह जहाँ 
कथोपकथन या वातालाप द्वारा पात्रों की चारिनिक विशेषताओं को प्रदर्शित कर 
सकता है, वहाँ वह स्वयं भी टीका-टिप्पणी करके उनके चरित्र पर प्रकाश डाल 
सकता है। पर नाटककार के पास समय तथा स्थान की कमी तो होती ही: है, 
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साथ ही वह पात्रों की चारित्रिक विशेषताओं को स्वये प्रकाशित नहीं कर सकता। 
ः उपन्यासकार की भांति वह पात्रों के सूक्रम आन्तरिक संघर्ष-वित्रप का भी चित्रण 
नहीं कर सकता । इस विपय में नाटककार का कार्य उपन्यासकार की श्रपेत्षा 
अधिक कठिन है। 

नाटककार अपने पात्रों-के विपय में स्वयं कुछ नहीं कहता, वह कथावस्तु, 
घटनाओं और कथोपकथन द्वारा पात्रों के चरित्र का उद्घाटन करता है। जहाँ 
उपन्यास में चरित्र-चित्रण करते हुए साक्षात्‌ ओर परोक्ष या अभिनयात्मक दोनों 
ही चरित्र-चित्रण प्रकारों को अपनाया जाता है, वहाँ नाटक में तीन प्रकार से 
चरित्र-चित्रण हो सकता है-- 

(/) कथोपकथन द्वारा जब पान्न आपस में वार्तालाप करते हैं तब हम 
पांत्रों की बातचीत के ढंग से उनके चरित्र का अनुमान लगा सकते हैं। जब वे 
एक दूसरे के विपय में बातचीत करते हैं, तो वे स्वयं दूसरों की चारित्रिक 
विशेषताओं को प्रकाशित करते हैं | 

(२) स्गत-कथन भी चरित्र-चित्रण का एक उत्कृष्ट प्रकार है। एकान्त में 
जब मनुप्य अपने-आप सोचता है और अपने मन के विचारों को अ्रभिव्यक्त 
करता है, तो वह स्वयं ही अरनी चारित्रिक विशेषताओं को प्रकाशित कर देता 
है | आन्तरिक संघ का चित्रण भी स्वगत-कथन ॥रा हो सकता है। 

(३) कार्य-ऊल्लाप सनुप्य की चारित्रिक विशेषताओं के उद्घाटन का एक 
प्रमुख साधन हेँ। क्योंकि हम मनुप्य की उच्चता और नीचता का अनुभव उसके 
कार्यों द्वारा ही कर सकते हैं । 

चरित्र-चित्रण की उत्कृप्टता पर ही नाटक की सफलता आधारित है। 

(४) कथोपकथन है 

नाटकों का विकास कथोपकथन से ही माना जाता है। मारतीय नादय- 
: साहित्य का विकास भी वेद तथा उपनिपदादि में प्राप्त कधोषकधन से ही माना 
गया है, किन्द आश्चर्य है कि हमारे यहाँ नाठक की कथावस्तु की तो बहुत सृच्म 
और गम्भीर विवेचना की गई हें, किन्तु कथोपकथन को नाटक का एक स्वतन्त्र 
तत्व भी स्वीकार नहीं किया गया । नायक में नाव्कीय वलु का विकास कथोप- 
कथन द्वारा ही होता है, और उसी के द्वारा नाटक में नाटकीय गुग्णें की स्थापना 
होती है। 

हमारे यहाँ आचायों ने कथोपक्रघन के तीन भेद किये ईं--.(१) नियत 
भ्राव्य, (२) सब भव्य और (३) अन्नाव्य । 

(१) नियत छ्षाब्य से रंगमंच पर उबर पाओं के सम्मुख वात नहीं की जाती, 
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बल्कि कुछ निश्चित पात्रों से ही ब्रातचीत होती है।ये दो प्रकार का दै-- 
श्रपवारित और जनाम्तिक । जिस पात्र से बात को छियना हो उसकी ओर से 
मुख फेरकर यदि बात की जाती है तो वद्द अ्रपवारित ऋदलाता है । जनान्तिक में 
मध्य की तीन अ्ँगुलियों की ओर में निहित पात्रों से त्रात की जाती है । 
(२) सर्व क्षाव्य को प्रकट या प्रकाश भी कद्दते हें | सब क्राव्य सबके सुनने 
के लिए होता है। 
(३) प्रश्नाग्य किसी अन्य के सुनने के लिए नहीं दोता | इसी को श्रात्मयत 
अथवा स्वगत कह्ाय जाता है। 
स्वगत-कथन को आज अस्वाभाविक समझा जाता £। क्योंकि कोई भी 
व्यक्ति जो उसके मन में आगे उसे बोलता चला जाय तो वह पागल द्वी कदलायगा । 
जब वह अकेला हो तो उसका यह स्वगत-कथन झोर भी अधिक श्रस्वाभाविक 
समभा जाता है। किन्तु बस्त॒तः ऐसा नहीं; यह ठीक है कि अपने-आप ब्रड़- 
बड़ाना ओर बोलना मद्दा मालूम पड़ता है. पर नायक में इसकी आवश्यकता 
को अस्वीकार नहीं क्रिया जा सकता | क्योंकि पात्रों की आन्तरिक प्रद्नत्तियों और 
उनके मानसिक घात-प्रतिबात के चित्रण के लिए नाव्ककार के पास इसके 
अतिरिक्त और कोई साधन नहीं । आस्तरिक विचारों का प्रदर्शन मनुप्य की 
चारित्रिक विशेपताओं के ज्ञान के लिए. अत्यावश्यक है। उपन्यासकार टीका- 
: टिप्पणी द्वारा यह कार्य कर सकता है, किन्तु नाथ्ककार को स्वगृत-कथन का ही 
आश्रय लेना पड़ता है। 
स्वगत-कथन स्वधा अ्रस्थाभाविक भी नहीं, क्योंकि भावावेश की अवस्था 
में मनुष्य अपने-आप ही बड़बड़ाने लगता है। हाँ, अस्वाभाविक वह तब हो 
जाता है, जब्र उसे अनुचित विस्तार दिया जाता है। स्वगत-कथन सत्तिप्त होना 
चाहिए, उससे पृष्ठ-के-प्ृष्ठ नहीं रँगे जाने चाहिएँ । 
पाश्चात्य साहित्य में स्वगत-कथन को दूर करने के लिए एक नई युक्ति 
सोच निकाली गई है। इसके अठुसार एक ओर नवीन विश्वास-पात्र पात्र की 
अवतारणा की जाती है जो कि पात्र का अनन्‍्तरंग मित्र होता है।और इस 
अवस्था में बह अपने सब भाव उस पर प्रकट कर देता है। कथोपकथन का 
.. एक अन्य ढंग भी हमारे यहाँ प्रचलित है, इसे आकाश-भाषित कहते हैं। इसमें 
पात्र आकाश की ओर सुख करके इस प्रकार बातें करता है मानो उधर 
बैठा हुआ कोई व्यक्ति उसकी बातें सुन रहा हो और वह उसका उत्तर दे रहा हो । 
मुद्रा राक्षस! के दूसरे अंक में समदारी आते ही कहता 


(आकाश में देखकर) महाराज क्या कहा. तू कौन है ? महाराज 
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मैं जीएे विप नाम सपेरा हूँ। (फिर आकाश की ओर देख- 
कर) क्या कहा कि में भी साँप का मंत्र जानता हूँ 
खेलूँ गा ? तो आप क्या कास करते हैं, यह तो कहिए 
(फिर आकाश की ओर देखकर) 'क्या कहा, में राजसेवक 
हूँ? तोआप तो साँप के साथ खेलते ही हैं !! (फिर 
ऊपर देखकर) 'क्या कहा, जैसे, मंत्र ओर जड़ी बिना मदारी 
ओर आँकुस विन मतवाले हाथी का द्वाथीवान, वेसे ही 
नए अधिकार के संग्राम-विज्यी राजा के सेवक ये तीनों 
अवश्य नष्ट होते हैं। 
कथोपक्थन ओर चरित्र-चित्रण-जैसा कि ऊपर लिख आए. हैं कि 
चरित्र-चित्रण में कथोपकथन विशेष उपयुक्त सिद्ध होता है। जब विभिन्‍न पात्र 
परस्पर वार्तालाप करते हैँ तो वे एक दूसरे की चारित्रिक विशेषताओं का 
उद्घाटन तो करते ही हैँ साथ ही वार्तालाप के ढंग और शीली द्वारा अपने 
चरित्र पर भी प्रकाश डालते है। मनोविज्ञानिक सिद्धान्तों पर आधारित चरित्र- 
चित्रण भी कथोपकथन पर आधारित होता है । 
कथोपकथन द्वारा चरित्र-चित्रण के लिए. यह ग्रावश्यक हैं कि कथोपकथन 
पात्रों की परिस्थितियों के अनुकूल ही हो । जहाँ कथोपकथन लम्बे और अस्वा- 
भाविक ढंग से बढ़ जाते हैं, वहाँ नाथ्क में नीरसता ओर निर्जीवता आ जाती 
है। अतः कथोपकथन बहुत लम्बे और विस्तृत नहीं होने चाहिएँ | उन्हें सुनकर 
पाठक ऊब्र ही न जाय । यह ध्यान में रखना चाहिए कि कथोपकथन का अभिनय 
से भी सम्बन्ध है, अतः कथोपकथन का अभिनय के उपयुक्त होना अत्यावश्यक दे 


(५) देश, काल तथा वातावरण 


उपन्यास की भाँति नाटकों में मी देश,काल तथा वातावरण का विचार रखा 
जाता है। पात्रों के व्यक्तित्व में स्पष्टता तथा वास्तविकता लाने के लिए, पात्रों 
' के चारों ओर की परिस्थितियों, वातावरण तथा देशकालिक विधान के बर्णन की 
विशेष आवश्यकता पड़ती दे। देश काल तथा वातावरण के विपरंत चित्रण से 
असख्वाभाविकता उत्तन्न हो जाती ६। जिस प्रकार यदि शुप्तकालीन 


सित्रण करते नाव्ककार अप्िञा मय <क जिन्दा २६7 आधा 
चेत्रणु करते हुए नाव्ककार तत्कालीन परिस्थितियों का आदुनिक 
हर 
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आर सम्यता होती है, उनके अपने रीति-रिवाज, रहन-सहन और बेश-भूपरा के 
ढंग होते हैं, जिन्हें कि उसी रूए में चित्रित करना चाहिए । भगवान्‌ राम को दैट 
मक्ठाई पहने अ्रथवा किसी यूरोपीय राजा तथा पात्र को धोती-कृर्ता पहने 
हुए नहीं चित्रित किया जा सकता । यह देश-विरुद्ध दूषण होगा । 
उपन्यास में देश,क्ाल तथा वातावरण-सम्बन्धी जिन बातों का विचार रखना 
पड़ता है, नाटक में भी वही बातें ध्यान में रखी जाती हैं। किल्तु यह सदा ध्यान 
में रखना चाहिए कि नाटक का सम्बन्ध रंगमंच से है, अतः नाटक में उन्हीं 
बातों का वर्णन होना चाहिए जो कि रंगमंच पर घटित हो सकती हों । 
संकल्नन-त्रय'ः (7॥76०९ ए०ध०5)--नाट्क में देश, काल की समस्या पर 
विन्वार करते हुए हमें पाचीन ग्रीक आचायों की संकलन-त्रय-(]]॥7९8 प्रा॥६6४) 
सम्पन्धी सिद्धान्त पर विचार कर लेना चाहिए। प्राचीन ग्रीक नाटकों में स्थल, 
कार्य तथा काल की एकता पर विशेष ध्यान दिया जाता था | शरीक आचायों का 
यह मत था कि नाथ्क में वर्शित घटना किसी एक ही कृत्य से सम्बन्धित हो; बह 
एक ही स्थान की हो और एक ही दिन में घटित हुई हो | इसका श्रर्थ यह छुआ 
कि एक दिन में एक स्थान पर जो-कुछ कार्य हुए हों, उन्हीं का अभिनय एक 
बार में होना चाहिए | इस प्रकार नायक में यह नहीं होना चाहिए कि एक दृश्य 
दिल्‍ली का हो तो दूसरा पटना का; नाटक में वर्णित घटना एक ही स्थान की हो । 
इसे ही वे स्थल की एकता (()9 ० 9]806 ) कहते हैं| 
नाटक में जिन घटनाओं का वर्णन किया जाय उनमें बरसों का व्यवधान न 
हो | उनके घटित होने में उतना ही समय व्यतीत हुआ हो, जितना कि नाठक के ' 
अभिनय में लगता है। इसी को समय की एकता (एछं9॥09 | धतव०) कहते 
हैं। काय की एकता ((967 ् 2०८०7) का अर्थ है कथावस्तु की अवि 
च्छिन्नता तथा एकरसंता | ऐसी अवस्था में कथावस्त में प्रासंगिक कथाओं को 
' स्थान आप्त नहीं हो संकता | ! 
ग्रीस में नाटकों का अमिनय आजकल की तरह दो-तीन घंटों में न होकर 
प्रायः दिन-मर ही होता रहता था। अतः वहाँ के “रंगमेच की परिं- 
स्थिति के अनुकूल ही इस नियम का प्रचलन हुआ | ग्रीस से यह नियम इटली 
में पहुँचा ओर इव्ली से फ्रांस में, जहाँ कि पर्यात्र तमय तक इस नियम का 
अनुसरंण किया गया | श्रीस में तो यह नियम था कि चौबीस घंणें में जो घट- 
: नाएँ हुई हों, नाटक में उन्हीं का अभिनय होना चाहिए, फ्रांस में यह समय 
चौबीस से तीस घंटे कर दिया गया | इसका अर्थ तो यह हुआ कि जिस नाटक 
में जितने समय की घटनाओं का समावेश किया जायगा, उसके अभिनय करने 


ज्ञाटक २३३ 


में भी उतना ही समय व्यतीत होगा | 

ग्रीक नाटक बहुत सादे और सरल थे, उनने पात्रों की संख्या चार-पाँच 
से अधिक नहीं होती थी, अ्रतः वहाँ इस नियम का पालन हो सकता था। क्योंकि 
रंगशालाशों की अ्रवस्था उनकी अपनी आवश्यकता के अनुकूल ही थी। 

किन्तु शीघ्र ही इस नियम का उल्लंघन प्रारम्भ हुआ । इसे नावक के 
कलात्मक विकास में बाधक समझा जाने लगा | संकलन-बन्रय की ग्रीक आनचायों 
द्वारा जेसी व्याख्या की जाती थी, वेसी ग्राज स्वीकार नहीं की जाती | संकलन- 
त्रय को आज एक दूसरे ही रूप में देखा जाता है। काल-संकलन से आज यही 
अर्थ लिया जाता है कि चाहे घटनाओं के घटित होने में कितना ही समय क्‍यों 
न- लगता हो, उसको रंगमंच पर घटित होते हुए. इस प्रकार प्रदर्शित किया 
जाय कि विभिन्‍न घटनाओं के बीच में जो समय व्यतीत हो उस पर दर्शक का 
ध्यान न जाय | प्रथम तो घटना अथवा दृश्य से दूसरी घटना अथवा दृश्य तक 
पहुँचते हुए प्रेत्ञक कहीं अस्वाभाविकता अनुमव भे करे । दूसरे पहले होने वाली 
घटनाओं का वर्णन पीछे होने वाली घटनाओं या दृश्यों से पीछे न हो । 

हमारे यहाँ नाटकों में काल-संकलन के पालन में ग्रीक नाटको-जैसी कठो- 
रता नहीं थी, तथापि यह एक नियम था कि अंक में वरणित कथा एक दिन से 
अधिक की न हो, ओर दो अंक के बीच का व्यवधान एक वर्ष से अधिक का 
न हो। किन्तु भवभूति ने उत्तर रामचरित' में इस नियम को भंग करके नायक 
की स्वाभाविकता को सरिथर रखकर काल-संकलन-सम्बन्धी नियमों की 
निस्सारता को सिद्ध कर दिया है। काल-संकलन सम्बन्धी नियम वहीं तक सद्दा- 
यक हो सकते हैँ जहाँ तक कि नाथ्क स्वामाबिकता में सहयोगी हो । 

स्थल-संकलन के अनुसार ओक नाटकों में दृश्य-परिवितंन नहीं होता था, 
- रंगशाला में आदि से अन्त तक एक ही रहता था। वचहाँ पर्दे के परिववन के 
स्थान पर सामूहिक गान (0॥07009) द्वारा दृश्य-परिवतन होता था। तत्का- 
लीन जीवन के अनुरूप नाटक भी सादे और सरल थे, उनमें पट-परिव्तन या 
दृश्य-परिवितन के बिना काम चल सकता था । किन्त्र आज हमारा जीवन पर्याप्त 
उलका हुआ है, हमारे लीवत की घटनाएँ एक स्थान पर नहीं हो सकती, अतः 
आज परे के परिवतन द्वारा दृश्य-परिद्रतन किया जाता है। बिना पढ- 


2 मय परी दर प्रिवर्द 7 कऊता न संस्ऊत नाव्ककारे 54 8 ४ 
परिवतन के भा ह्श्य- ने हा सकता €। सस्झत नाव्ककारा ने कभी भी 


धलेदय को विचार नहीं पक्सपि सर ० के कक स्स्र सियम का 5 
स्थलेक्य का विचार नहीं किया, शेक्सपियर ने भी इस नियम का बराबर उल्लंधन 
डा बी 
किया है । 


काये ० ० ण्फ््ता | है| पु हे 5, कक आचा ० 5. 
कार्य की एकता (एच्रा(ए 8८४०) की सारदीय आचायों ने समुचित 


भमाटक गर्३्श- 


आता है, और पात्रों द्वारा ही वह अपने उद्देश्य को अ्रभिव्यक्त करता है । इस 
अवस्था में नाठक के उद्देश्य का श्रीर नाटक्रकार के जीवन-सम्बन्धी दृष्टिकोण के 
निर्णय करने का उत्तरदायित्व दशक पर ही आ पड़ता है।, अनेक बार नाटक 
के उद्देश्य की अभिव्यक्ति कथोपकथन द्वारा हो जाती है, अनेक बार यद्द उद्देश्य 
कथानक में व्यंजित रहता है। प्रायः नाटककार अपने उद्देश्य की अ्रभिव्यक्ति 
अपने किसी विशिष्ट पात्र द्वारा करवाता है। कुछ नाटकों में एक ऐसे पात्र की 
व्यवस्था रहती है, जो कि नाटककार के उद्देश्य की ही अभिव्यंजना करता है, 
ऐसे पात्र को ताकिक ((रेघां5०॥7 0०7) कहा जाता है। वस्तुतः नाटककार के 
जीवन-सम्बन्धी दृष्टिकोण को जानने का समुचित ढंग तो यही ह कि हम विभिन्‍न 
पात्रों के विचारों का तुलनात्मक अध्ययन करें, और फिर उसका उद्देश्य 
निर्धारित करें। किसी एक पात्र के विचारों से ही नाटककार के उद्देश्य को 
निर्धारित करना भ्रामक होता है 
नाटककार द्वारा अभिव्यक्त उद्देश्य से हम जान सकते दें कि--- 

(१) नाटककार हमारे सम्पुख किस नेतिक श्रादश को उपस्थित करता है! 
उसका जीवन-सम्बन्धी दृष्टिकोश क्‍या है ! नाटक में अभिव्यंजित उद्देश्य हमारे 
जीवन को किस रूप में प्रभावित करता है । 

(२) नाथ्ककार द्वारा चित्रित आदर्श हमारे सामने उसके देश तथा समाज 
के नैतिक तथा आध्यात्मिक आदशों को प्रस्तुत करते हैं | उससे हमे यह मालूम 
हो जाता है कि उसका देश नैतिक ओर सांस्कृतिक दृष्टि से कितना उन्नत ओर 
कितना पतित है ! 

(३) नाय्ककार द्वारा अ्रभिव्यक्त उद्देश्य से हम यह स्पष्ट हो जाता है कि 
वह जीवन के प्रति आदशंवादी दृष्टिकोण रखता हे अथवा यथार्थवादी ! उसमें 
निराशा का आधिक्य दे ग्रथवा आशा का १ 


६, भारतीय दृष्टिकोण 
पाश्चात्य आचायों ने नाठक में जहाँ उद्देश्य का विवेचन किया दे वह 
हमारे यहाँ रस की विदवेचना हुई है। नावकों के विवेचन में ही रस-सिद्धान्त* की 


*९५। 

स्थापना की गई” है। रस छो काव्य की आत्मा स्वीकार किया गया है, अत: 
भारतीय आचायों के अनुसार रस की अभिव्यक्ति ही नाटक का मुख्य उद्देश्य 
है। नाव्क में किसी एक रस की प्रधानता रहती है, शेप रस गीरए राय में रहते 


के 


हू 
हू, उनका मुख्य काय गमधाव रस के उत्कप को दद्धन करना हां होता 


् 
४ चने 





६ 'रस! का विददेचन पीछे प्माहिस्य! के प्रकरण में किया जा चका दै। 


स्व सादिस्यन्सिये नस 


न्‍ हा पा है ता बडे 5 कक कब 
सो गंस्या देश 7, इगेझो धकिियलि पनुगा व, विना | बार शयमा भाषा 
ग; ले न के मम *श, 

# मंगाग ने होता ४ । 
हे ४ 85 कफ छह के पक चड। अरे 
४ 
हमारा थेटा धादसः वी शी लि डिव को सुनने भी 
बज का कि 2 कि 4 फेक कट पक अप ४६ के पलक बह ००। - कडज, 
सोहइय हो।। सह है| आाहम खाजा4आ। 8 4 हू उतार भर, शा 
56 ब हे ् ्ीः *. 
बोर काम मे मे दिगी एक वी चययाग तह | किद्धि डा होगा शायर पड 
् श का 
माना है। इह प्र।४हूह मे दे त धाइदशवा दी हि 





गे। गा पापनाव हा धपःर 


4 ग ड फ > ५ +.२ न्‍्भ हि हम 
शेली नाटक ५! छट्दी ननद 2॥ झोली दा मंद विदवने दंगे थे हे की 


तर मऔ 
४ > ्‌ गर >ब्् 
शुफे हैं, पहाँ उन्ही पुनरादनि वी चावर्यर थे सदी । 


ई 
सीकार गही किया, हिखने दगारे यहीं ऑरतिवाए थी विशेय ४5 


बी ः है 
टट $ #$ ७५०६ +६ 
५ ह 66% ५०१ 50 है ड 7 पल 
छः ्जु हक । ी + + का और ता हा रू के ४. 4] जक्पभक की. रहें: 
गर है दापयाहद गे मारश ह ईसा पछुएय हम छा बहंज छाराद नाग 
का 


किया गया है। 
शमिसय सझुनः गांरवीय सर दे धाशिए्पति का जी दाग £ 
प्रकार को गए ई-- 
आंगिका वानिकरचच आहाय: सान्यिक्सनथा। 
सेयर्व मिनया वि्राश्यतुधा परिकृ्पित: ॥ 
श्रमिक, सासिक, प्राद्दाय तथा सालिक थे द्रमिमय में: थार प्रमुस भेद 
कहे गए | 
आंगिक शभिनय का सम्बन्ध शरीर के विभिन्‍न हंसी से है। शरीर मे 
विभिन्‍न अंगों का संचालन, ह्र्था का दिखाना, हन्वयार मे व्येलसा, पेरना, 


# ॥्‌ श्र 
घोड़े पर सवार शोना, विभिन्‍न सरसों के झनुमूल एश्टियों में वरियसेस बारगा, 
एसना, रोना, लण्जानित होकर गइंश्टि नीगी करना इस्तादि मय गाधिक थेष्ठाएँ 


4 

इसी के शन्तगंत झा जाती | झ्रांगिक अगिनय से तीन भेद £ (* ) शारीर 
(२) मुखज तथा (३) चेशऊकूत । 

वायिक अगिनय का सम्बन्ध चाणी से है। विभिन्‍न प्रकार से; शब्दों को 
करना, बोलना, पाठ करना, गाना शत्यादि इसी श्भिनय भें शागेगे। विभिन्‍न 
शास्त्रीं--छर शास्त्र, व्याकरण, छुन्द शास्त्र--का शान इसके लिए झावश्मक 
माना गया है। विभिन्न पात्रों के सम्बोधन के विभिन्‍न पार हैं / जो कि बासिक 
अभिनय के श्रन्तर्गत ही रहीत किये जाते हैं । 


नाटक श्दे७ 


आहाय॑ अभिनय में वेश-भूषा, आभूपणों, वस्त्रों तथा विभिन्‍्त प्रकार की 
साज-सज्जा का उल्लेख रहता है। प्रथक-प्रथक्‌ वर्णो के प्रथकू-इ्रथक्‌ रंगों का भी 
शअनुकरण होता था । ब्राह्मण, क्षत्रिय, देवता तथा सम्बन्न व्यक्ति गौर वैणु 
वाले होते थे। आहाये अभिनय के अनुसार ही राजे-महाराजे मुकुय्धारी, 
विदूषक, गंजे, तथा सैनिक वेश-भूषा से सम्बन्धित बहुत सी बातें इसमें आा 
जाती थी । 

सालिक अभिनय में सात्विक भावों का अभिनय रहता था। स्वेद, रोमांच, 
कंप, स्तम्भ, और अश्रु-प्रहार द्वारा अवस्थाओं -का अनुकरण इसमें मुख्य रूप से 
रहता है| भाव-प्रदर्शन की शिक्षा को मी सात्विक अभिनय में मुख्य रूप से 
गहीत किया जाता रहा । 

अभिनय के विवेचन के अनन्तर अब रंगमंच या प्रेज्ञा गृह पर भी विचार 
कर लेना चाहिए। यह भूलना नहीं चाहिए कि नाटकों की रचना रंगर्मच के 
लिए ही होती है, जो नाटक रंगमंच पर अभिनीत नहीं किये जा सकते वे वस्तुत 
मावक कहे जाने के उपयुक्त नहीं। हमारे यहाँ अत्यन्त प्राचीन काल से दी 
जहाँ नाटकों के अभिनय का विवेचन किया गया है, वहाँ रंगमंच की रूपरेखा 
और उसके विविध प्रकारों का भी बड़ा विशद वन है। 

धास्थ-शास्त्र' के रचयिता भरत मुनि ने रंगमंच की स्वतोमुखी बिवेचना 
की है, उनके अनुसार रंगमंच तीन प्रकार के हैं--( १) व्यक्नल, (२) विकृष्ट 
तथा ( ३ ) चत॒रख | 

ब्यख्न--त्रिमुजाकार था झ्ीर निकृष्ट माना जाता था। इसमें केवल कुछ 
परिचित जन और मित्र ही बैठकर नाटक देखा करते थे । 

विकृष्ट सवश्रेप्ठ प्रेज्ञाणद्र समझा जाता था, इसकी लम्बाई चौड़ाई से दो 
गुनी होती थी। इसके तीन भेद हैं। विक्ृष्ट प्रेज्ञाणह में तीन वरावर-बरावर भाग 
होते थे। सबसे अन्तिम भाग का नाम नेपथ्य था | जनता के कोलाइल अथवा 
झन्य प्रकार की घटनाएँ, जिनका कि रंगमंच पर अभिनय नहीं किया जा 
सकता था, यहीं पर बूचित की जाती थीं। दूसरा भाग दो बराबर हिस्सों में 
बैंद्ा रहता था, इसमें नेपध्य के निकट का पहला हिस्सा रंगशीप कहलाता था, 
झ्रभिनय का काय इसी में होता था | यह अनेक प्रकार के रंग-वबिरंगे पदों, चित्रों 
तथा विविध प्रकार की नक्काशी और चित्रकारी से सुसज्जित रहता था | रंग- 
शोप का अगला भाग रंगपीठ कहलाता था। इसमें शायद नाच-रंग की 
व्यवस्था रहती थी। इस भाग में ही दच्चघार भी आकर अयनी खचना दिया 
करता था| रंयरीठ के ऋगे क्र भाग दशकों के लिए सुरक्षित रहता था, 
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इसमें विभिन्‍न रंगों के खम्मे रहते थे जो कि विभिन्‍न वर्णो के बैठने के स्थान के 
द्ोतक होते थे। 

चतुरखस रंगमंच ६४ हाथ लम्बा तथा ३९ हाथ चौड़ा होता था, इसकी 

रचना वर्गाकार ढंग की होती थी, और यह केवल देवताओं, धनी-मानियों तथा 
अभिजात बग के लिए सुरक्षित रहता था। यह मध्यम श्रेणी का प्रेज्ञागह 
था। 

पात्रों की वेश-भूपा, रंगमंच की सजावट, तथा अन्य प्रकार से नाव्कीय 
उपकरणों का विवेचन 'नास्य-शास्त्र' में बहुत विस्तार से किया गया है। यव- 
निक्रा, रथों और धोड़ों- के स्थान तथा रंगर्मच से सम्बन्धित अन्य सामग्री का भी 
पनास्य-शास्त्र' में बहुत विस्तार से विवेचन किया गया है। 

वृत्तियाँ--नास्य-शास्त्र' के रवयिता मरत मुनि ने बृत्तियों को नाठक की 
माताएँ कहा है : 

एता बुवैज्ञेया वृत्तयों सास्यमातर: । 

वस्तुत्तः प्राचीन भारतीय आचायों ने नाव्कीय तत्वों की विवेचना करते हुए 
इन जृत्तियों को पर्यात्त महत्व प्रदान किया दै। इनका सम्बन्ध सम्पूर्ण नाटकीय 
कथावस्तु की गति-विधि से रहता है, और पात्रों की चाल-ढाल भी इसी से 
सम्बन्धित रहती है 

प्राचीन आचायों के मतानुसार रसास्वादन के प्रधान कारण को दत्ति कहा 
जाता है| बत्तियाँ चार हूँ 

(१) भारती बत्ति, (२) सालवती इत्ति, (३) कैशिकी इत्ति, तथा (६) अर- 
भयी दृत्ति | 

इने चार्रों का जन्म क्रशः ऋक्‌ , यजुड, साम तथा अथव॑वेद से माना 
जाता दँ। 

(7) भारती वृत्ति का सम्बन्ध भरतों या नें से रहता'है, इसलिए 
इसका नाम भारती द्त्ति प्रसिद्ध हो गया है। इसमें स्त्रियों को स्थान प्रात 
नहीं था | इसमें पात्रों की भाषा संस्कृत होती थी, और इसका सम्बन्ध 
सभी रसों से रहता था। नाटक के प्रारम्भिक छत्वों से थे विशेष रुप से 
सम्बन्धित थी | 

(९) सातती बृत्ति में बीरोचित कार्यों की प्रधानता रहती थी; शौर्य, दान, 
दया तथा दान्षिए्य को इसमें विशिष्ट स्थान प्राप्त होता है। बाणी के ओज 
का इसमें विशेष प्रदर्शन द्वोता दे। खाल्मती वृत्ति बहुत आनन्द-बर्धिनी है; 
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वीरोचित कार्यों से सम्बन्धित होने के कारण इसमें बीर रस का प्राधान्य 
रहता है । ह 

(३) कैशिकी वृत्ति में स्त्रियों की प्रमुखता रहती है, इसमें लालिस्य,सद्भीत, 
रत्य, विलास, रति तथा हास्य का प्राधान्य होता है। इसी कारण यदद मनोहारिणी 
ओर माधुयमयी मानी गई है । 

(०) आरमटी वृत्ति का प्रयोग रौद्र रस में होता है, क्योंकि इसमें संग्राम, 
संघ, क्रोध, आघात, प्रतिघात, माया,इन्द्रजाल आदि रोद्र रस के उपकरणों का 
समावेश रहता है | 


८, रूपक के भेद 


नाटक यद्यपि रूपक का ही एक भेद है, किन्तु आज उसका प्रयोग रूपक के 
समी भेदें। के लिए किया जाता है। यहाँ हम प्राचीन शास्त्रीय रीति के अनुसार 
रूपक के विभिन्‍न भेदों पर विचार करेंगे। हमारे यहाँ नाट्य शास्त्र की विवेचना 
करते हुए आचायों ने नायय को रूपक ओर उपरूपक दो भेदों में विभाजित 
किया है। रूपक में रस की प्रधानता होती है और उपर्यक में नृत्य तथा दत्तकी। 
नृत्य में केवल अंगों का विभिन्‍न प्रकार से संचालन रददता दे, उसमें अभिनय 
नहों होता । उपरूपक में गीत, छृत्य और अभिनय तीनों का समावेश रहता है। 

रूपक के १० भेद हैं, जिनके नाम ये दें--(१) नाव्क, (२) प्रकरण, 
(३) भाण, (४) व्यायोग (५) वीथी, (६) समवकार (७) प्रहसन, (८) टिम, 
(६) ईहामृग ओर (१०) अंक । 

ये भेद वस्तु, नायक ओर रस के आधार पर किये गए हैँ । 

(१) नाटक रूपक्र के दस भेदों में स्वंप्रमुख है और रुपक के सभी भेदों 
का प्रतिनिधि माना जाता है। इसमें नाद्य-शास्त्र-सम्बन्धी ससृर्ण नियम, लक्षुश 
और रस सम्मिलित हो जते हैं, आचायों के मतानुसार इसमें पॉच सन्धियाँ , 
चार दृत्तियाँ, चोंसट सन्ध्यंग, छुत्तीत लक्षण और तंतीस अलंकार होने 
चाहिएँ | इसके पाँच अंक होते हैं, जिन नाठकों में पाँच अंक से अधिक हो वे 
महानायक दोते हैँ। नाव्क की कथा का आधार कला नहीं होता, अपितु इसका 
कथानक इतिहासिक अथवा पीराशिक आधार पर आधारित होता है। उसका 
नायक महान्‌ देवोपम व्यक्तित्व-सम्पन्न राज़ा-महाराजा होता था, अथवा कोई 
महानात्मा ऋषि-मह्षि | नाटक के प्रारम्भिक अंकों की अपेत्ा पिछले अंक छोटे 
होने चाहिएँ | 

यद्यपि नाटक में किसी भी रस सी प्रधानता हो सकती है, तथायी सकी 
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वीर तथा करुण रस को ही इसमें प्रमुखता प्रदान की जाती है। | 

(२) प्रकरण और नाटक की कथावस्तु में विशेष अन्तर नहीं। हाँ, : 
प्रकरण की कथा कवि-कल्यित होती है, नायक मी धीर-शान्त होता है। वह 
प्रायः किसी राजा का मन्त्री होता है अथवा त्राह्मण या वैश्य । इसकी नायिका: 
कुल-कन्या और वेश्या दोनों ही हो सकती हैं | इसमें शद्भार रस की प्रमुखता 
रहती है। 'मालती माधव” रूपक के इस प्रकार का उत्कृष्ट उदाहरण है। 

(३) भाण में हास्य रस की प्रधानता होती है, और धू्तों का चरित्र-चित्रण 
किया जाता है। कथावस्तु कवि-कल्पित होती है। इसमें एक ही अंक होता है. 
ओर एक ही पात्र। वह ऊपर आकाश की ओर मुख उठाकर इस प्रकार बातें 
करता है मानो आकाश में उसकी बातों को सुनने वाला और उत्तर देने वाला , 
कोई व्यक्ति हो | इस प्रकार आकाश-भापित के ढंग पर वह अपने अथवा दूसरे 
के अनुभवों का वर्णन करता है। 

(७) ज्यायोग में एक अंक और एक ही कथा होती है। इसका कथानक 
इतिहास अथवा पुराण के आधार पर थ्रधारित होता है, नायक भी धीरोदात्त; 
राजपि अथवा दिव्य व्यक्तित्व-सम्पन्न होता है। इसमें बीर रस की प्रधानता 
होती है, और स्त्री पात्रों का अभाव रहता है । 

(४) वीथी का कथानक कवि-कल्पित होता है, और इसमें शज्ञार तथा, 
वीर रस की प्रमुखता रहती है । इसमें एक या दो पात्र होते हैं, कथोपकथन 
शआाकाश-भाषित के ढंग का . होता है। नायक उच्च तथा मध्यम श्रेणी का 
रहता है । 

(६) समवकार का कथानक इतिद्वास-प्रसिद्ध होता है। और इसमें तीन 
अंक होते हैं। वीर रस की इसमें प्रधानता होती है । इसमें बारद पात्र रहते हैं। 
प्रत्येक को प्थक्‌-प्रथक फल की प्राप्ति होती है | दानव-देवताओं का वर्णन इसमें 
प्रमुखता से रहता है | ;ल्‍ 

(७) प्रहसन में केवल द्वास्य रस का वर्णन होता है | माण और प्रहसन में 
पर्याप्त साम्प होता है | प्रहसन के तीन भेद किये गए हैं---शुद्ध, विक्षत और 
मंकर। शुद्ध में पाखणडी सन्‍्यासी, पुरोदित अथवा तपस्थी नायक रहता है। 
विरृत में तपस्वी, कंचुकी तथा नपु सक्रों को कामुक वेश में प्रदर्शित किया जाता 
है। संकर का नायक धूृत श्रीर छुली होता है, इसमें उपद्यास का ग्राधिक्य रहता 
है। शुद्ध प्रद्सन में व्यंग्य का आधिकतय द्वोता दे । प्रदसन के प्रथम दो भेदों से 

उपदेश भी अपेत्तित रूता 2 | 
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प्रहसन में एक ही अंक होता है शरीर इसमें मुख तथा निवंहण सन्धियाँ 
रहती है । 

(८) डिम में रौद्र रस की प्रधानता होती है, अद्भुत का भी मिश्रण रहता 
है, इन्द्रजानन, माया, जादू , छल, संग्राम इत्यादि का वर्णन रहता है। १६ पात्र 
होते हैँ जिनमें, देवता, दैत्य, असुर, भूत, पिशाच्र आदि नायक होते हैं | इसके 
अंकों की संख्या ४ होती है । 

(६) ईहासरग का कथानक इतिहास तथा कल्मना से मिश्रित होता है। 
नायक और प्रतिनायक्र दोनों ही प्रसिद्ध देवता अथवा लोकनायक द्वोते हैं । 
इसमें 'शज्ञार रस की प्रमुखता होती है, और प्रेम-कथा का वर्णन रहता है। 
नायक किसी अनुपम-रूप-सम्पन्तना नायिका का इच्छुक होता है, किन्त॒ प्रति- 
नायक के विरोध के कारण वह उसे प्राप्त नहीं कर सकता। फलस्वरूप युद्ध 
की नौबत आ पहुँचती दे, परन्त कोई भी पात्र मरता गहीं | इसमें भी ४ अंक 
शेते हैं । 

(१०) अंक की कथा इतिदह्वास-प्रसिद्ध भी होती हे शोर साधारण भी। 
इसमें एक ही श्ंक रहता है, इसका नायक साधारण पुरुष होता है। इसमें युद्धों 
का वर्णन द्ोता है, किन्त॒ प्रधानता करुण रस की होती है। स्त्रियों के विलाप 
का विशेष वर्णन रहता है। 

रूपक के उपर्यक्त भेद पर्याप्त युक्ति-संगत और व्यापक हैं, इनमें रूपक के 
सभी प्रकार णहीत किये गए हैं। आज के नाटक भी इन विभेशों में किसी-न 
किसी रूप में सम्मिलित किये जा सकते हूँ | पर आज समय बहुत परिवर्तित हो चुका 
है, समय के साथ साहित्य में भी बहुत परिवर्तव हो गए हैं | जिस प्रकार मनुष्य 
प्राचीन वन्‍्धनों से वैघा नहीं रह सक्रता, वह निरन्तर विक्रासशील है, उसके 
विकास की गति भी अवरुद्ध नहीं है [इसी कारण मनुप्य की प्रकृति के 
अनुकूल ही कला और साहित्य भी निरन्तर विकासशील हैँ। थे बन्धनों में नहीं 
जकड़े जा सकते, समय और युग की माँग के परिणाम स्वरूप उनमें निरन्तर 
विकास की गुज्जाइश रहती है। अतः आज के नाटकों की समस्याएँ प्राचीन 
नाटकों से भिन्‍न हैं, इस कारण ये प्राचीन नाटकों से रूप, शैली, और रचना- 
पद्धति में मिन्‍न हैं| उनकी समीक्षा और विदेचना के लिए भी हमें नये आदणशों 
और माप-दरणलो का आश्चय लेना पड़ेगा | 

उपरूपक 
उपरूपक के १८ भेद हैं, जो इस प्रकार दैं-- 


(६) नाठिका (२) च्ोदक 


(३) गोस्ठी 

(५) रासक 

(७) उल्लाप्य 
(६) नाव्य रसिक 
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(४) सद्ृक 
(६) काव्य 
(८) प्रस्थानक 
(१०) ग्रेंखण 


(११) भ्री गदित (१२) संलापक 

(१३) शिल्मक (१४) माणिका 
(१५) दल्लीश (१६) विलासिका 
(१७) दुर्मल्लिका तथा (१८) प्रकरणिका 


५ 


नी इन सबकी रूप-रेखा का संक्षेप से परिचय देगे-- 


हि 
"पे 


मं 


न्प्पै 


(१) नाटिका की कथा कल्सित द्वोती हैं इसमें शज्ञार रस की प्रधानता 
होती ४ । इसमें चार श्रंक होते हैँ | वस्तुत: यह नाटक और प्रकरण का मिश्रित 
रूप दी ह। इसमें स्त्रीयात्रों की अधिकता दोती !ै। नायक कोई धीर ललित 
राजा होता £। शरीर नायिका अनुरागबती सुन्दरी गायिका । 

(>) ब्रोटक में छद्गार रस की प्रधानता होती है। किन्तु विदृषक की 
ब्यमस्था प्रत्येक अंक में रहती #। देखता तथा मनुष्य दोनों ही पान्नों के रूप में 
रते £। शप याने नाडिका के समान ही होती £ । 


(३) गाप्ठी में सेसल एक अंक फूता है। स्परी-पात्रों की अपेक्षा पुझेप- 


पाती की संख्या झअधिल्‍्ू होती हैं, छर््नीरपूण कामुकता का बातावरण इसमें 


क्रल्श्डी, 7 7॥ 
पतत रहता | 





(४) रसिद्ट में मेबल एक हंक होता 2। इसका नायक मुस्ते और साविका 
402 


मी मी गीएया ४ गऊ ही रहती 2। हसकी भाषा में 
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(८) व्यत्रस्थापक में दीन चरित्रों का बाहुल्य रहता है, नायकों की 
संख्या दस होती है, तो नायिका एक ही होती है, और वह भी दासी । इसमें दो 
अंक होते हैं | 

(६) नादय-रसिक में हास्य और ”इज्ञार का मिश्रण रहता है| एक सुर 
इसकी नायिका होती दे। इसका एक ही अंक होता है । 

(१०) प्रेंखण का नायक दीन पुरुष होता है। इसमें विष्कम्मक, यन्नधार 
तथा प्रवेशक का अ्रभाव रहता है| प्रेंखण का एक ही अंक होता है । 

(११) श्रीगदित का नायक धीरोदात्त होता है, इसकी कथा प्रसिद्ध होती 
है, जो कि एक ही अंक में कही जाती 

(१२) संलापक में न तो शल्लार रस ही होता है और न करुण; क्योंकि 
इसमें संग्राम, संवप-वितय ओर भगदड़ का वणुन रहता है। इसका नायक धू्त 
पाखण्डी होता है। इसके अंकों की संख्या कुल चार होती है 

(१३) शिल्पक का नायक ब्राहृण और उपनायक दीन पुरुष होता है। 
शान्त और हास्य के अतिरिक्तशेष सभी र॒सोंका समावेश हो सकता है।इसमें कुल 
चार अंक होते हैं | 

(१४) भाणिका भाण की तरह का ही उयरूक है। इसमें हास्य की 
प्रधानता होती है। इसका नायक मूर्ख किन्तु नायिका अत्यन्त चतुर होती है। 
इसमें एक ही अंक होता है। 

(१५) हल्ज्ञीश में संगीत का प्राधान्य होता है | नायक एक उदात्त 
पुरुष होता है। स्त्री-पात्रों की अधिकता होती दै। इसमें भी एक ही अंक 
दोता है। 

१६) विलापिका में हास्य की व्यवस्था आवश्यक थी। इसका नायक 
गुण-हीन परन्तु वेश-भूपा से आकर्षक होता हैं, इसमें भी एक ही श्रंक 
रहता है। 

(१७) दुर्मेल्लिका में ४८ घड़ियों का व्यापार वर्णित होता है, इसका 
नायक छोटी जाति का होता है, परन्तु उसमें चाठुय का अमाव नहीं होता | 
इसके चार अंक होते दँ । 

(१८) प्रकरणिका का नायक तथा नायिका व्यापारिक जाति से सम्बन्धित 
होते ६। यह प्रकरण के लोड़ का उपत्पक्ष है। वहुद-सी बातें इसमें प्रकरण के 
सहश ही हूं। 

प्राचीन समय में रूरक के इन सभी उरभेदों पर रचना हर 


| 


५.५ 
८५५ 
| 
5६ 
श्ज 
| 
श्र 
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हल पक ऋशजा शास्त्रीय दे चक्ानर लक्षण 
मऊप से साथ कहां जा सकता । ्ह, प्राचीन शास्त्रीय इष्टि से इन लक्षणों तथा 


परिनापाओों वा महल अवश्य !। 
हक 'जथरहम्क, 
भारतीय नाटक 


भारतीय नाइकों का उदय किन परिस्थितियों में और कब हुआ, यह कह 
सना इसने काइन दर क्योकि प्रामाणिक तस्यी के अभाव में केवल अनुभावों 
गर पर ही एसब्सिययक सम्पूर्स निशय आधारित हैं, प्राचीन काल के 
माय मारिस सम्नन्दी गन्‍्पे ह हुस विधस का दशन खझखबश्य श् श्र पर उनके 
नाटय-साल-सम्यन्त ग्न्‍्भु मे रस विदय का बसाुन अवश्य 6, श्र उन 


न्‍ 


शाधार पर ही सम्यूग निरय किये जाते हैं । 


गसयेद में सम्बादायाक तत्ोों की कमी नदी, सरमाओर परशिस, यम तथा 


हद हा 


पे, पुरुश शोर उसशी झादि के संबाद इसके प्रमाण ह। यज के अवसर पर 
नी पद्म ही सम्दादात्मक स्युचाओं का गान भिन्‍न-मिन्‍न व्यक्तियों द्वारा होता 


था। नाइयलल के सिए श्ावश्यक काब्य और शआाख्यान-तत्य की भी येंद में 
झगी नी थी | इस प्रश्यर मादकों की सम्मंग्ग सामग्री सेंदों में विद्यमान थी। 
हरासाय मरते मुनि का नाध्य-शास्त्रों मामझ ग्रन्थ इस विय्य का सवोधभिक 
प्रासीन दौर प्रामारिक बत्य माना आता #ै, उसमे नादय की उससि की कथा 


“आक 2 क ध८ आ22 क्लेहयता ् म्र्द्रा 5 पास क्र 
गे £ हि बेना के प्ररम्भ भे देवताओं ने ह्रद्मा के पास जाके 


५ 
रत ७; पंकज 2८-०३ निलककर ए ० न मिम्र 3 बह 
प्राधनां मी ६ हमारे मनोरंजन के लिए डहिसी रैसी सामग्री को निमाण सार दें 
£% ५ ० 0 27 लक उक७०: वेज क करन क, पक डक कक दम ऋापते 2 
हक गम दरप्एणा हट पाफा शु्ल नल आनन्द परम फर लिया द्ट्टते 
४९. 4 का रा रः न हि 
हि बषग ने या प्राधना सीशार मगर ली, ओर नाइवलेद को पर्नियें सेद के रूप में 
हम दिया । मिजय थे! के विभाग में आगे मे मम्याद, बठुर्यद से खगिनय- 


नि 2] मे बकूमा ने 


अं ध 
अाजपफ७ हि फटेीक जे के हक, कलक >ह पनन्‍क पे डक कह वचन्‍श्ारच दरार /ट३ पर ड श्प्गा 
गाय हि, पर हि से भार नादबन्सीजियाँ बनालाउर इस काय मो पूरता 
कर ऋफी डक हुमा हे हुक जकर ह :७ “पक पु ड्रर ् डे 

कर: शो ड दा मटर ४ 2 वर कपल 4 सटय5 भेनग 
प्राए बा [सारण मु थे न धिपल को पुरा को गा थे एस द्रानर 
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इत्यादि विद्वानों का मत है कि भारतीय नाटकों का उदय कठपुतलियों के नाच 
से हुआ है | ' 

इन विद्वानों ने अपने-अपने दृष्टिकोण के अनुसार विभिन्‍न प्रमाण उपस्थित 
किए हैँ | प्रो० मेक्समूलर ओ्रोर डॉक्टर लेवी वैदिक ऋचाओं के गायन से 
नाटकों का उदय मानते हैं। पिशल ने नाटक में प्रयुक्त 'सूत्नधारं शब्द द्वारा 
नाटकों को कठपुतलियों के सूत्र के निकट ला खड़ा किया है। डाक्टर रिजवे ने 
चीर-पूजा की भावना से नाथ्क का उदय माना है| 

किन्तु यह तो सबमान्य ही है कि भारतीय जीवन में सदा धर्म की प्रधानता 
रही है, क्या लीकिक क्या सामाजिक ओर क्या दाशनिक सभी क्षेत्र धार्मिक 
भावनाओं से अरच्छादित हैं| वस्तुतः हमारे यहाँ मानव-जीयन का कोई भी ऐसा 
पक्षं नहीं जो कि धर्म से बाहर रह जाता हो | ऐसी परिस्थिति में भारतीय नाटकों 
का मल धर्म से बाहर खीजना युक्तियुक्त और संगत प्रतीत नहीं होता | नाटकों 
का उदय निश्चय ही घामिक छृत्यों तथा रीति-रिवाजों से हुआ मानना चाहिए। 
हाँ, बाद में उनका सम्बन्ध लीकिक ओर सामाजिक जीवन से भी हो गया ओर 
सामाजेक उत्सवों पर मनोरंजन के लिए उनका अभिनय होने लगा | 

भारतीय नाटक की प्राचीनता-हम लिख चुके हूं कि नाठ्क के काब्या- 
त्मक, आख्यानात्मक तथा संवाद वास्तव में नाटक के प्रारम्मिक रूप हैँं। इनकी 
गणना नाठकों में भी की जा सकती है| वह संवाद वस्तुतः बाद में पुराणों की 
कथा ओर कालिदास के नावकों के आधार बने | 

यद्यपि बेंदिक काल में नाव्य-सामत्री का अभाव नहीं था, तथापि यह 
निश्चित रूप से कद सकना कठिन दे कि नाठ्की का झुजन बैंदिक काल में 
प्रारम्म दो चुका था या नहीं | 'नाव्य' पर लिखा गया सबसे प्राचीन ग्रन्थ भरत 
मुनि का 'नास्य शास्त्र! ह। 'नाव्य शास्त्र ओर भरत मुनि का एक निश्चित समय 
निर्धारित करना तो निश्चय दी कठिन है, किन्त्र इतना तो आज स्वीकार ही 
किया जाता दे कि इस ग्रन्ध का निर्माण मद्दत्मा दुद के आवि्भाब से पर ही है 


्र + 


चका चक्‍नबजड ७ ता 0 हात्मा के; जन्म है ८ 
चुका थधा। इसस यही सिद्ध होता हद कि महात्म छुद्ध के जन्‍म से पृष. भारताव 


नास्य-्साहित्य पयाप्त समृद्ध झोर उन्‍नत था, ओर उस समय तझ अनेक लक्षण 


ज्व्न् 


ग्रन्थ तथा नायक रचे जा चके थे | एक बात तो निश्चित हट है कि लक्षण्ग-अन्धों 
न्य तथा नाइक रच जा लुक थ। एक बात ता निश्चित हा हैक लक्षणनयन्धों 


>> पर्स 2 3 चसम्धों टन माण पर्याप्ठ >प+जक टीड डर 
च्कृ निर्माण से पूृत्र लक्य-भन्धा कक निमाणु याप्त सात्रा से ष्टो जाता हू 


छः 


ह की. 5 बन 54 बह 
दा रू धरत्त मॉनि के ६०४5-५८ ध्गाः उप आप कपः नाइक हदीस मात->मकान्पन्पभात छ्याप्न रे 
द्ष्टि ते मरते मान के नाट्य शास्त्र स पूत्र दाब्का को रखना परयापत मात्रा मे 


| 
5 


/ होगी | 'नावइव शारदा से ही पद्चियस-दाहा और ध्थमत-मं 5 
द्दो चुका द्वागा | 'नाइन शा स््झा ब्रिपर-दाद झा पम्त-मंपनी हैँ स्क्ले 


चर < 


/ 


२४६ साहित्य-विवेचन 


जाने का उल्लेख मिलता है। “वाल्मीकि रामायण? में भी अमभिनेताओं के संधों 
का उल्लेख मिलता है 

बधूनाटक संघश्च संयुक्ता स्वतः पुरीम ।१ 

यत्ञपि वाल्मीकि रामायण में नाटक या नाट्ककारों का उल्लेख नहीं है 
तथापि इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि उस समय नाटकों का अभिनय अवश्य होता 
था, तमी तो अभिनेताओं के संघ्र भी स्थापित थे। रामायण! में अन्यत्र 
भी उत्सवों पर नट-नतेकों के अभिनय द्वारा आनन्द की प्राप्ति का उल्लेख 
मिलता है : 

बादयंति तदा शांति लासयन्त्यापि चापरे। 
नाटकान्यपरे स्माहुहास्यानि विविधानि च ।* 

हरिवंश पुराण! में 'राम-जन्म! तथा '(ंमामिसार! नामक दो नायकों के खेले 
जाने का उल्लेख मिलता है। सुप्रसिद्ध व्याकरण-विशेषज्ञ पाणिनि ने भी अपने 
व्याकरण-सूत्रों में शिलालिनू ओर कृशाश्व नामक नाथ्य-शास्त्र के दो आचारयों का 
उल्लेख किया है। पाणिनि का समय ईसा से ४०० वर्ष पूव निश्चित किया जाता 
है। 'महाभाष्य” के स्वयिता महर्षि पतंजलि ने मी अपने ग्रन्थ में “कंस-वध! 
तथा “बलि वध! नामक दो नाय्कों के खेले जाने का उल्लेख किया है। आज 
से २५०० वर्ष पूर्व स्वे गए बौद्धों के (विनय पिय्क' तथा “जैन-कल्प सूत्रों? में 
ऐसी ही कथाओं का उल्लेख किया गया है, जिससे यह विंदित हो जाता है कि 
उस समय नाटकों का पर्याप्त प्रचलन था और भिन्षक और श्रावक भी नाटक 
देखने से नहीं रुकते थे। 

बीद्ध युग के प्रेच्ञागह भी प्राप्त हुए हैं। सुरगुजा रियासत में प्राप्त प्रेज्ञागह 
इसका प्रमाण हैं | अतः उपयु क्त अमाणों से यह स्पष्ट हो जाता है कि रामायण, 
महाभारत तथा बीद्ध-काल में नावकों का बहुत प्रचलन था, उनका निरन्तरः 
विकास हो रहा था | जन-साधारण तथा समृद्ध वर्ग सभी इनमें भाग लेते थे 
ओर अनेक स्थानों पर उच्चकोटि के प्रे्ाणह भी निर्मित हो चुके थे | 

भारतीय नाटकों की विशेषपताएँ--अपने विशिष्ट वातावरण में विकसित 
होने के कारण यूरोपीय नाठकों की अपेक्षा भारतीय नाटकों की कुछ अपने 
विशेषपताएँ ई, जिन्हें क्रि हम संक्षेप से इस प्रकार रख सकते हैँ--. 

(१) भारतीय नायककारों ने कार्य विचार-सम्बद्धता तथा एकता का 


१3, बाल काणंठ , १४-< । 
२, श्रयोध्या कायढ, सर्म ६६, श्लोक ४। 
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विशेष ध्यान रखा है। उनके मर्मवाद ने सभी नाटकों को घटनाओं की कार्ये- 
कारण--श्रघ्जला में आबद्ध रखा है। । 

(२) हमारे यहाँ प्राचीन नाटकों के कथानक प्रायः धार्मिक अन्थों से ही लिये 
गए ई, उनमें प्रारम्प से अन्त तक आशीर्वादपूर्ण श्लोक और पत्च रहते हैँ । जहाँ 
यरोपीय माथ्ककार्रो ने अपने नाटकों का विपय मनुप्य को बनाया है, ओर 
उसकी आन्‍्तरिक तथा बाह्य सबलताओों तथा निबलताओं का चित्रण करके 
चरित्र-चित्रण-सम्बन्धी अपनी कुशलता का प्रदर्शन किया है, वहाँ भारतीय 

नाटककारों का उद्देश्य सदा प्रकृति-चित्रण रहा है | उन्होंने अपनी आदशवादी 
भाव-धारा के अनुसार प्रकृति के संसग से ही मनुष्य को विकसित ओर शिक्षा 

ग्रहण करते हुए चित्रित किया है। विश्व-प्रकृति का जैसा विराट तथा अनुपम 
चित्र हमें भारतीय नाटकों में उपलब्ब होता है, बैसा अन्यत्र नहीं। उनके लिए 
प्रकृति ही यथाथ शिक्षा देने वाली है। 

(३) भारतीय मस्तिप्क समस्वयवादी है, उसने परस्पर-विरोधी भावनाओं 
और आदशों में सदा समन्वय करने का प्रयल किया है| खुख, दुःख, हप, शोक, 
आनन्द तथा विपाद सभी उसकी दृष्टि में भूमा के वरदान हे, ओर उन्हें वरदान 
स्वरूप स्वीकार करने में ही मनुप्य का कल्वाण हँ। उसी अवस्था में पहुंचकर 
मनुष्य उच्च आनन्द को प्राप्त कर सकने का अधिकारी हो सकता है। हमारे 
प्राचीन जीवन में आदश-प्रधान आध्यात्मिकता का प्राधान्य रहा है, इसी कारण 
प्राचीन. नाटककारों ने मनुप्य जीवन को कभी दुः्खान्त रूप भें चित्रित नहीं किया। 
हाँ, यहाँ दुःखात्मक नाटकों की कमी नहीं | किसतु उनका अन्त सदा ही सुखात्मक 
रूप में होता है। इसका कारण भी है कि हम एक विशिष्ट समन्वयवादी 
विचार-धारा के अनुगामी है, ओर हमारे साहित्य का एक उद्देश्य आस्तिकता 
आर ईश्वरीय न्याय में विश्वास का प्रचार करना रहा है। .यदि मगवान्‌ 
राम या राजा हरिश्चन्द्र को इतनी आपत्तियाँ और कष्ट सेलने के अनन्तर भी 
सफलता ओर यश की प्राप्ति न होती तो क्या हमारी इंश्वरीय न्याव-सम्बन्धी 
भावना पर ठेस न पहुँचती १ इन दु/लों और आपत्तियों के पश्चात्‌ उनकी 
सफलता सत्य श्योर न्याय की विजब की योतक लेती ६ ।इस प्रकार भारतीय 
नायकों में दुःख और शोक की उत्क्षा दो नहीं हुई, किन्तु जोर दस बात पर दिया 
गया कि शोक का सहन त्याग से क्या जाना अआदिए । बिना बआआ त्म-त्याग आयोर 
आत्म-दिस्तार के आत्मोन्नति नहीं होती, और दिना आस्मोननति के आनन्द ही 
उपलब्धि नहीं होती । भारतीय नावकी में इसी दिद्धान्त का प्रतिगदन किया 


गया €। 
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(४) पाश्चात्य नाय्कों की अपेक्षा भारतीय नाटकों में आदर्श: चरित्रों की. 
प्रधानता है। जैसा कि पीछे नायकों के वर्णन में लिखा जा चुका है कि नायक 
को श्रेष्ठ कुलोद्मव और सब प्रकार के सदूगुणों से सम्पन्न होना चाहिए। इस 
प्रकार के नायकों में विकास की गुब्जाइश नहीं रहती थी। किन्तु जनता की 
नैतिक मावनाओं पर आधात न पहुँचने देने के लिए ही उन्हें इस रूप में चित्रित 
किया जाता था। दूसरे नाथ्क में महतू विपय के प्रतिपादन के लिए ऐसा 
आवश्यक भी था । 

(५) प्रारम्मिक काल में नाटकों का अभिनय धार्मिक कृत्यों ओर उत्सवों पर 
होता था, किन्ठु बाद में उनका प्रचलन सामाजिक तथा प्रकृति-सम्बन्धी उत्सवों 
के . अवसर पर भी हो गया। ऋतु-सम्बन्धी उत्सवो--बसमन्‍्त तथा शरदादि: 
ऋतुओ--पर नाथ्यों के अभिनय की विशेष व्यवस्था रहती थी । 

संस्कृत के कुछ प्रमुख नाटककार 

अश्वधोप को यद्यपि हम संस्कृत का सबप्रथम नाटककार तो नहीं कह सकते, 
किन्तु इनसे पूर्व के नाटककारों के विषय में हमें अभी तक कुछ ज्ञात नहीं हो 
सका, अतः इन्हें ही प्रथम स्थान देना पड़ेगा। अश्वधोष का समय ईसा की प्रथम 
शताब्दी का उत्तराध ठहराया गया है। प्रोफेसर लूडस ([,प0७78) को खोज 
करते हुए तुर्फान में ताल-पत्र पर लिखे हुए इनके 'शारिपुत्र-प्रकरणश' नामक नायक 
के कुछ अंश प्राप्त हुए हैं। इसकी प्रामाशिकता निश्चित हो चुकी है। अश्वघोष 
एक. बौद्ध-कवि हैं, इन्होंने 'बुद्ध-चरित्र' और 'सोदरानन्द” नामक दो प्रसिद्ध 
काव्य-्रन्थ से हैं। इन्होंने अपने नाटकों में भी बीौद्ध-मत के प्रचार की प्रवृत्तिको 
प्रदर्शित किया है। अभी इनके जीवन पर कुछ विशेष प्रकाश नहीं पड़ सका | 

भास का उल्लेख कालिदात ने अपने अन्यों में किया है, इनके रे हुए 
'स्वप्नवासवदतता', “चारुदत्तः, प्रतिमा! तथा अभिषेक आदि १३ नाठक खोजे 
जा चुके हैं। १६१२ ६० में पं०गणपति शास्त्री द्वारा सम्पादित होकर ये प्रका- 
शित भी हो थुके हे । 'स्वप्नवासवदत्ता' भास का प्रमुख नाटक है। इसका नायक 
वत्सराज उदयन दे और नायिका अरवंति की राजकुमारी वासबदत्ता | इसमें 
करण रस की प्रधानता दहे। उदयन का चरित्र बहुत करुणापूर्ण और उत्कृष्ठ है| 
भास ने मानव-प्रकृति और चरित्र के अध्ययन में बहुत सूच्मता प्रदर्शित की है । 
बस्तुतः यह एक श्रेप्ठ और कल्यना-प्रधान आदर्श नायक है। ह 

'उस्मंग! भी मास के प्रमुख नावकों में से एक है। संस्कृत का यह सर्ब- 
प्रथम दुः्त्ान्त नॉ्क कहा जाता है। किन्तु इसे दुःखान्त कददना उपयुक्त नहीं, 
क्योंकि दुर्माधन की मृत्यु से किसी को खेद नहीं होगा ) 
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भास के जीवन के विपय में अभी तक छुछु ज्ञात नहीं हो सका । कालिदास 
'ने 'मालविकाग्निमित्र' में अपने से पूर्व के जिन नाट्ककारों का उल्लेख किया हू 
उनमें केबल भास के ही नाटक उपलब्ध हुए हैं| शेप सीमिल्ल और कवि पुत्र 
के न तो अभी तक नाटक ही उपलब्ध हुए हैं, और न उनका जीवन-चरित्र ही 
ज्ञात हो सका है । 

महाक्रवि कालिदास विश्व-साहित्य के सबश्रेष्ठ नाव्ककारों में हैं । 
'शकुन्तला'के अनुवाद से ही भारतीय नाट्क-साहित्य की ख्याति सम्पूर्ण विश्व में 
फैली और तभी भारतीय नास्य-साहित्य का अन्वेषण प्रारम्भ हुआ | 'अभिज्ञान- 
शाकुन्तल” के अतिरिक्त महाकवि के 'विक्रमोबंशीय' तथा 'मालविकास्निमित्र' दो 
प्रसिद्ध नाठक हैं। “अभिजान-शाकुन्तल' कवि का सर्वश्रेष्ठ नायक है, महाकवि 
खीन्धनाथ ठाकुर के शब्दों में इस नायक में एक गम्भीर परिणति का भाव परिपक्व 
होता है। वह परिणति फूल से फल सें, मर्त्य से स्व में और स्वभाव से धर्म 
में सम्पन्न हुई है। जमनी के विश्व-बिख्यात कवि गेटे ने शकुन्तला की भूरि- 
भूरि प्रशंसा करते हुए उसमें स्वर्ग और मत्य के मिलन की मुस्धता का वर्णन 
किया है। बस्तुतः 'शकुन्तला' भारतोय जीवन के चरम आदश की अभिव्यक्ति 
है, और उसमें भारतीय संस्कृति सार रूप में संग्रदीत दे । 

शकुन्तला! का अनुवाद संसार की लगभग सभी सम्य भाषाओं में हो 
चुका है। कालिदास का समय ईसा से लगभग आधी शताब्दी पुराना माना 
गया है. 

शुद्रक कालिदास से पूव॑व्तों और भास से परव्ती नावककार दे। श्रभी 
त्तक इसका समय निश्चित नहीं किया जा सका। छुछ अन्वेपकों का विचार है 
कि शूद्रक आन्ध्र देश का शासक था। मच्छुकटिका शूद्रक का प्रसिद्ध नाटक 
है । इसमें १० अंक है । 


राजनीतिक दाव-पेंचों का बहुत झ्ाकपक और रोचक वर्णन किया गया है | राज- 
नीतिक दृष्टि से भी इसका विशेष महत्व है। 'दवीचन्द्र गुना 
ही प्राप्त हुआ हे । 
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फदि झोर नाव्ककार थे, वहां कवियों के आादश आश्रयदाता भी थे 
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धागानन्द! नामक एक नाटक और प्रियदर्शिका' तथा 'रत्ावली! नाम की दो 
नाटिकाएँ लिखी हैं । ह 
श्री हप का समय ईसा की ७ वीं शताब्दी माना जाता है। 

भत्रयूति कालिदास की टक्टर के नाटककार ये | वह बेद-शास्त्र तथा काव्य- 
साहित्य के ममंज्ञ विद्वान थे। “उत्तर-रामचरित', 'महावीर-चरित! तथा 'मालती- 
माधव? इनके तीन प्रसिद्ध नाटक हैं। “उत्तर-रामचरितः इनका सर्वश्रेष्ठ नाटक 
है, इसमें सीताजी के वनवास का द्वत्तान्त है। करुण रस की इसमें प्रधानता है। 
भहावीर-चरित' में श्रीराम की लंका-विजय तक की कथा है। 'मालती-माधव' एक 
प्रेम-कथा है। 

* - यदि कालिदास को खज्जार-बर्णन में अद्मुत सफलता प्राप्त हुई है तो इन्हें 
करुण रस में | करण रस का जैंसा समुचित परिषाक “उत्तर-रामचरित! में हुआ 
है, वैसा अन्यत्र दुलंभ है | यत्रपि नाव्य-कला के यूदरम समीक्ष॒कों का यह मत है 
कि भवभूति को अमिनय की दृष्टि से इतनी सफलता ग्राप्त नहीं हुई जितनी कि 
काव्य-कीशल की दृष्टि से, तथापि कालिदास के अतिरिक्त संस्कृत-नाथ्ककारों में 
भवभूति की वककर का ओर कोई नाटककार नहीं । 

भवभूति का समय ईसा की ७ वीं शताब्दी का उत्तराध माना गया है| 

महाराज महेन्द्र विक्रमसिंह पल्‍लव-नरेश सिंह विप्णु वर्मा के पुन्न थे, 
साँची इनकी राजधानी थी | यह संस्कृत के सबग्रथम प्रहसन-लेखक हैं। 'मत- 
विलास' संस्कृत का प्राचीनतम प्रहसन है । इसमें लेखक को आशातीत सफलता' 
प्राप्त हुई है। प्रदसन में अश्लीलता और क्ृत्रिमता का अभाव है। 

इन प्रमुख नाट्ककारों के अतिरिक्त मद्दनारायण ( श्वीं शताब्दी ) ने बेणी 
संहार', मुरारि कबि ( ६ वीं शताब्दी ) ने “अन4-राघव', राजशेखर ( १६ वीं 
शताब्दी) ने कप र-मंजरी',वाल-रामायण', 'वाल-मारतः, तथा कृष्णमिश्र (११, 
वीं शताब्दी ) ने पवोध चन्द्रोदय! नाव्क लिखकर-अपने नाव्य-कौशल का 
परिचय दिया है । 

5१ वीं शताब्दी के पश्चात्‌ यद्यपि ज्ञेमेश्वर श्रीर दामोदर मिश्र ने ऋमश: 
धणदकीशिक' और हनुमत्नाट्को-ऊसे नाटक लिखे, परन्तु सामृहिक रूप 
से उस समय तक संस्क्ृत-नाठकों का द्वास ग्रारम्भ हो चुका था। नाटकों की 
रचना तो होती दी रही, किन्तु कालिदास तथा भमवभूति-जेस कलाकार उल्नन्न न 
हो सके । 

राजनीतिक अशान्ति ओर देश-भपाओं के प्रचार और प्राधान्य के कारण 
संस्दुत-नाट्कों का हास प्रारम्म हुआ | 
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संस्कृत की विस्तृत नाव्क-परम्परा को उत्तराधिकार में प्रा्त करने पर भी 
हिन्दी में नाय्य-साहित्य का विकास आधुनिक युग में ही हुआ, जिसमें कि राज- 
नीतिक ग्शान्ति व्याप्त थी, और मनोरंजक साहित्य की रचना करना स्वंथा 
असम्मव था । मुगल राज्य के समृद्धियृर्ण दिनों मे भी जबकि राजाओं के आश्रय 
में कविता विलास का साधन बन चुकी थी ओर हिन्दी का कवि झ्रार्थिक चिन्ताओं 
से मुक्त हो चुका था, न तो दिन्दी मे नाय्कीं की रचना द्वी हो सकी और न 
उनके अभिनय के लिए रंगमंच की स्थापना ही हुई । 

- बस्तुतः उस समय का काव्य पतनोन्मुख था, उस समय की संस्कृति निरन्तर 
हासशील थी | इस कारण तत्कालीन समाज मे उस गतिशील शक्ति 
( [0जाभ0० ००८७४ ) का ओर सामाजिकता का अ्रभाव था जो फि नाव्य- 
साहित्य की मूलभूत प्रेरणा का काय करती दे। रीतिकालीन जीवन तथा समाज 
में एक प्रकार की गतिहीनता ओर एकान्तिकता आ चुकी थी। भक्ति युग मे यथपि 
वेयक्तिक विकास अवश्य हो रहा था तथा घामिक ओर दाशनिक चिन्तन भी बढ़ 
रहा था, परन्तु उन सबके मूल में एक प्रकार की उदासी और एकान्तप्रियता की 
भावना बंद रही थी। जन-साधारण सासारिक बन्धनों से, सामाजिक 
फतेब्यों से और जीवन की गतिशीलता और उत्साह से पराइमुन्च होकर अपने 
वैयक्तिक विक्रास के लिए इच्छुक था। तत्कालीन कविया शरीर सादित्यिकाम सामा- 
जिक सम्पक की कमी और एक्वान्त-प्रियता की भावना का आधिक्य था | कबीर, 
सूर तथा दादू थरादि कवियों के काव्य में ऋत्म-चिन्तन की प्रधानता और सामाजि- 
कता का अभाव हे। केशव ओर बिद्दारी आदि कवियों के काव्य में व्यक्तित्व की 
प्रधानता है। 

उत्साह, गतिशीलता और सामाजिकता के अभाव के अ्रतिरिक्त मुगल- 
शासन के हास के साथ देश में राजनीतिक अशान्ति वा फिर बोल-बाला शोगया, 
राष्ट्र मे अनेक उत्ात तथा ऊघम प्रारम्भ हो गए। ऐसी अवस्थायओं में नाव्य- 
साहित्य का विकास कठिन हो गया । 

एक बात और | नाठको के सझुद्ित विक्ञास के लिए यय्र की "्रसिक्ष्ना 
आवश्यक द। सुगल रा|ज्य की शान्ति और नमडे के दिनो में भी हिन्दी-ग 
घरविकनित था, इसी का दिने। 


घा, रुए जी नाइक रन बिना 


दाद डर दिज्ता त्प्रा लकी जप पर मेक 225 202 मा 
घब्यभाव ने स्ामावजता ने का सक । रूवइ बातालाय आर कक्‍थापल्‍ुषन पय 


ही लिसे गए । 


श्र साहित्य-विवेचन | 


इस प्रकार हिन्दी-नास्य-साहित्य के शीघ्र विकसित न होने के कारणों को 
संक्षेप में इस प्रकार रखा जा सकता है--- 

(१) प्रारम्भ काल की राजनीतिक अशान्ति और उथल-पुथल । 

(२) दाशनिक वाद-विवाद का आधिक्य | वैयक्तिक विकास की प्रमुखता 
और सांमाजिक सम्पर्क का अभाव | 

(३) जन-सामान्य में लोकिक जीवन के प्रति उत्साह की कमी | जातीय जीवन 
में गतिशीलता का अ्रभाव । 

(४) नाटकीय कथोपकथन के समुचित विकास के लिए विकसित गद्य का 
श्रभाव । 

हिन्दी-नास्य-साहित्य की परम्परा--यदि हम हिन्दी-नाथकों की अवि- 
डिछुन्न परम्परा का प्रारम्भ भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र से मानें तो यह अनुचित न 
होगा, क्योंकि भारतेन्दु के पूवंबर्ती नाव्ककारों के नाटक न तो नाटकीय तत्तों की 
हृष्टि से ही सफल कहें जा सकते हैँ ओर न रंगमंच की दृष्टि से 
हाँ, रीवॉ-नरेश महाराज रखुराजसिंह ( आनन्द रघुनन्दन » तथा भारतेन्दु 
बाबू के पिता बा० गोपालचन्द्र गिरधर' ( नहुप ) इसके निश्चय ही अपवाद 
हू, किन्तु हिन्दी-नाथ्कों क्री अविच्छिन्त परम्परा का विकास तो भारतेन्दु के 
पश्चात्‌ ही होता हैं; क्योंकि उनसे पूर्व गद्य ग्रभी परिपक्व अवस्था में था। 
उनके साथ ही गद्य का रूप स्थिर हुआ, ओर नाटकों की अविरल रखना प्रारम्भ 
हुई । 

भारतेन्दु के पश्चात्‌ के नाटकों का काल-विभाजन हम इस प्रकार कर 

सकते हूं 

(१) विकास काल | (भारतेन्दु युग सन्‌ १८६७ से श्य७७४ ) 

(२) संक्रान्ति काल ( सन्‌ १६०५ से १६१७ ) 

(३) नवीन काल ( प्रसाद युग तथा प्रासादोत्तर युग सन्‌ १६५१५ से 
शाज तक ) 

विकास काल के सब प्रमुख नाटककार भारतेसंु दरिश्चद्ध हैं। उन्हीं ने 
हिन्दी-ताटकों की प्रारम्भिक रूपरेखा का निर्माण किया और अभिनय के उपयुक्त 

नाठका को रचना को । भारतेन्दु बात के नाव्कों की सतस बढ़ी विशेषता उनका 

अभिनव के उपयुक्त होना है। थे स्वयं अयने नाटकों अभिनय में भाग लेते 
थे और संगर्मंच की सब विशेषताओं से मली-मांति परिचित थर। भारतेन्द 
बाबू ने बहुत मे मीलिक नायक लिखे ईद और कुछ का अन्य भाषाओं के अनु- 
बाद किया £ू | 
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भारतेन्दु बाबू के समकालीन नाटककारों में लाला श्रीनिवासदास तथा राघा- 
चरण गोस्वामी और किशोरीलाल गोस्वामी प्रमुख ह।' रंगमंच और 
कलात्मकता की दृष्टि से इनके नाव्कों का कोई विशेष महत्त्व नहीं। क्योंकि 
प्रायः इन नाय्ककारों ने भारतेन्दुजी द्वारा प्रदर्शित पथ का अनुसरण न करके 
पारसी-रंगर्मंच की पद्धति का अनुसरण क्रिया । 

इसी समय भारतेन्दु बाबू के परम मित्र पं० प्रतापनारायण मिश्र ने अनेक 
प्रहसनों के अतिरिक्त 'गोसंक्रट नाटक,” 'कलि-प्रभाव' ओर हटी हमीर” आदि 
अच्छे नाटक लिखे | 

* भारतेन्दु हरिश्चन्द्र की शैली का अनुसरण करने वाले नाटककारों में 

ये लेखक प्रमुख हैं--दामोदर शास्त्री*, देवकीनन्द त्रिपाठी ?. श्रीकृष्ण तकरू, 
ज्वालाप्रसाद मिश्र", बल्देवप्रताद मिश्र,६ तथा तोताराम वर्मा 

पं०बालकृपष्ण भट्ट ने सुन्दर प्रहसन लिखे हँ। 'प्रेमचन' के लिखे हुए नाटक 
बहुत लम्बे हूँ इसी कारण वे रंगमंच के उपयुक्त नहीं बन पढ़े । राधाकृप्णदास 
तथा राव कृष्णदेवशरण सिंह ने भी सुन्दर नाठक लिखे हूँ । बहुत से धार्मिक 
नाटक भी इसी समय में लिखे गए थे । 

भारतेन्दु युग में ही बंगला, संस्कृत तथा अंग्रेजी से बहुत से नाटकों 





3. भारतेन्दु से पू्ववर्ती नाटककार भश्ौर उनके नाटक हस प्रकार हँ-- | 
(क) मेंथिब्र-कोकिल विद्यापति ठाकुर (पारिजात-दरण, रुक्मिणी- 
परिचय) 
(ख) वनारसीदास जैन (समय सार) 
(ग) प्राणचन्द्र चौहान (रामायण महानाटक) 
(घ) दृदयराम (हनुमन्‍नाटक) 
(छ) देव कवि (देव-माया-प्रपंच) 
(घ) मदह्ाारान जसवन्तत्तिंद् (प्रयोध चन्द्रोदय) 
(छ) प्रजवासीदास (प्रबोध-चन्द्रोदय) 
(ज) नेवाज (शकुन्ठल्ला) 
(कर) दरिराम (सीता-स्वयंवर) 
२, रामलोला ३. सीता-हरण, रक्ष्मिणी-हरण नाटक, कंस वध नाटक 
भादि। ४, विदयाविदासिनो और सुख सम्दन्धिनों &, सोता वनवास 
बेशीसंहार नाटक, विचित्र कवि हृत्यादि। ६, मराजाई 


-विदा + ७ 
विदाह-विडम्दना नाटक । 


२५४ साहित्य-विवेचन 


के हिन्दी में अनुवाद किये मए। इन अनुवादकों में राजा लक्ष्मणसिंह 
बहुत प्रसिद्ध हैं। राजा जी ने 'शक्रुन्तला” का बहुत सफल ओर सुन्दर अनुवाद 
किया है। 

भारतेन्दु वाबू और ला० तोताराम ने भी इस ज्षेत्र में प्रशंसनीय कार्य 
किया है। इन्होंने अंग्रेजी, संस्कृत तथा बंगला तीनों भाषाओं के नायकों के 
हिन्दी में अनुवाद किये। 

भारतेन्दु युग में पीराशिक तथा इतिहासिक कथाओं के अतिरिक्त बहुत से 
सामाजिक कथानकों को भी नाय्कीय सामग्री के रूप में प्रयुक्त किया गया । यह 
युग जागरण का युग था, इसमें समाज-सुधार की भावनाओं की प्रमुखता थी-। 
अतः इस युग के नाटकों में प्रचार तथा उपदेश की मात्रा की अधिकता है। 
राजनीतिक और सामाजिक समस्याओं की विवेचना बहुत रहती थी। नारी- 
शिक्षा, विधवा-विवाह, बाल-विवाह आदि सामाजिक समस्याएँ नाटकों में 
प्रतिपाद्य विषय के रूप में प्रयुक्त होती थीं। मारतेन्दु के अतिरिक्त शेप नाठटक- 
कार्यों के नाटक कलात्मक दृष्टि से शिथिल है। किन्हीं नाय्कों में कथानक 
अस्वाभाविक ओर रंगमंच के अनुपयुक्त है तो किन्हीं में वातालाप और भाषा 
की अ्रपरिपक्वता है। सामाजिक समस्याश्रों के अतिरिक्त नाटकों में हास्य, व्यंग्य 
और रोमांस की भी अधिकता रहती थी। मारतेन्दु के परवर्ती नाय्ककार्रों ने तो 
प्रेम-कथाओं को ही अपने नाथ्कों का विषय बनाया । चरित्र-चित्रण पर अ्रधिक 
बल नहीं दिया गया। 

नाटकीय संगठन और तस्तों की दृष्टि से भारतेन्दुकालीन नाटकों में पर्याप्त 
परिवतन प्रारम्भ हो गए थे | मंगलाचरण, और मरत-वाक्य का धीरे-धीरे लोप 
होने लगा, एक दी अंक में विभिन्‍न दृश्यों तथा गर्भाकली का प्रवेश प्रारम्भ हुआ । 
बंगला-नावकों की देखा-देखी प्राचीन बन्धनों को शिविल किया जाने लगा । 
कथानक में विविध परिवतन प्रारम्भ हुए। ऋपषि-मुनि, देवी-देवताओं के 
साथ-द्वी-साथ पापी, मृख, पाखण्डी इत्यादि सभी प्रकार के पाज्नो करा समावेश 
होने लगा। मारतेन्दु के नाटकों के अतिरिक्त शेष नाथ्ककारों के नाथ्कों में 
उच्चकोटि के गीतों का श्रभाव दो गया। भाषा ब्रजञ् से खड़ी बोली में 
परिवर्तित दोगे लगी । इस प्रकार मारतेन्दु युग के नाटक सभी प्रकार से परिवर्तित 
दो रहे थे। 

संक्रास्ति-काल में अनुवाद का आधिक्य रहा। संस्कृत, बंगला और अंग्रेजी 
के नाटकों घड़ाचट अनुया भर ये गए | संसकत-नाठका के अनुवाद बहत कम 


सकल के जा सकते ६। राजा लक्ष्मणर्तिंद द्वारा अनूदित शकुन्तला', का 


नाटक श्र 


वर्णन हम पीछे कर आए &। इस काल में श्री सत्यनाराबण “कविरत्न! ने 
भवभूति के “उत्तररामचरितः और 'मालती माघ्रव” के अनुवाद किये। इनमें 
कबिरत्न जी को आशातीत सफलता प्राप्त हुई | दोनों अनुवादों के पढ़ते समय 
मूल का-सा आनन्द आरा जाता है। कविरतन जी के अतिरिक्त रायवह्मदुर ला० 
सीताराम ने रुस्झत के कुछेक बहुमूल्य नाटकों का हिन्दी में अनुवाद किया । 
ये अनुवाद भी काफी सफल समझे जाते हूं। 

बंगला से डी० एल० राय तथा गिरीश घोष के नाथ्कों के विशेष रूप से 
अनुवाद हुए। इन नाटकों की विशिष्ट शैली, विय्रय-प्रतिपादन का ढंग और 
नाटकीय वस्तु सभी हिन्दी-नाटकों के लिए नवीन चीज थी। हिन्दी-नास्य-साहित्य 
के विधान और रूपरेखा पर उनका उल्लेखनीय प्रभाव पढ़ा। रवीद्धनाथ के 
नाटकों के भी अनुवाद हुए, उनकी भावात्मक ओर संक्रेतात्मक शैली ने हिन्दी 
के नाटककारों के सम्मुख नवीन आदश प्रस्तुत किया। रुूपनारायण पाठेव-बंगला 
नाठकों के अनुवादकों में प्रमुख हद । 

इस काल में कुछ मौलिक नाटक भी लिखे गए दँ, जिनमें से कुछ तो 
साहित्यिक हैं और कुछ केवल रंगमंच के लिए ही लिखे गए हूँ | पं० बद्रीनाथ 

ने 'कुर-बन-दहन,” 'दुर्गावती,' 'वेन-चरित्र! तथा “चन्द्रगुप्तः आदि अच्छे 
मीलिक नायक लिखे हैं। भद्दजो के नाटकों में कथानक का सीन्‍्दय, संगीत का 
माधुण शरीर चरित्र-चित्रण की कुशलता तथा द्वास्य का पुद सभी कुछ मिलता 
है| पं० माधव शुक्ल तथा मिश्रवन्धुओओं ने क्रमशः 'मदहाभारत'ः और "नेन्नो- 
न्मीलन! नामक नाटकों की रचना की | इनके पश्चात्‌ ५० माखनलाल चतुर्वेदी 
तथा बा० मैथिलीशरण गुप्त ने क्रमशः “कृष्णाजु न-युद्ध/ और “चन्द्रह्मस! 
नाटक लिखे | भारतेन्दु युग की परम्परा का निरन्तर विक्रासशील रूप दस इन 
नाव्ककारों के नाटकों में प्राप्त कर सकते है। चतुवंदी जी और दशमजी के 
नाटकों ने पयाप्त ख्याति प्राप्त की है। 

रंगमंच के उपयुक्त नाग्क लिखने वालों में राधेश्वाम कथावाचक,आगा दस, 
नारायणप्रसाद दिताब, हरिकृष्ण जोहर तथा नुलसीदत्त 'शैंदाः इत्यादि बहुत 
प्रसिद्ध हैं। इन नाटककारों के नाटक पारसी-रंगर्मंच की पद्धति पर लिखे गए थे, 
इनमें ताहित्यिकता का अभाव था। हिन्दी-नाव्य-शैली के प्रचार की दृष्टि से 
श्मका विशेष महत्त्व है। 

नाव्कीय विधान की दृष्टि से बयये संक्ान्ति-झाल में कुछ विशेर परिदर्तन नहीं 
हुए तथारि बहुत से प्राचीन वन्‍्धन जो पहले शिधिल हो गए थे, अब द्व८ गए; 
बोर जो कठोर थे उनमें शियिलता आ गई । प्रचीन नाटकीय विधि के 
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नाटककार नाटकों के गारम्भ में ईश्वर-वन्दना ओर प्रस्तावना रखते थे, अब 
वह परिपाटी दूर कर दी गई। दृश्य-परवितेन ओर अंकों के विपय में जो 
कठोरता थी, उसमें अब शिथिलता आ गई। अंकों की संख्या ७से घव्कर 
केवल ३ ही रह गई। भाषा की दृए्टि से भी ब्रज के स्थान पर खड़ी बोली का 
प्रचलन बढ़ चला। पद्मों का भी घीरे-धीरे लोप होने लगा | विषय में घामिकता 
का स्थान सामाजिकता और इतिहासिकता ने ले लिया। नाटककारों का दृष्टिकोण 
यथार्थवाद से प्रभावित हुआ । 

हिन्दी-नाट्य-साहित्य में नबीन काल का प्रारम्भ प्रसाद! के आविर्भाव से 
होता है। इस महान प्रतिमा-सम्पन्त कलाकार ने हमारे साहित्य के प्रत्येक अंग 
को सुपुष्ट किया है। उनकी प्रतिमा बहुमुखी थी ओर उनका व्यक्तित्व महान्‌ 
था | उनमें जहाँ भावुकता थी, वहाँ सहज दार्शनिक गाम्भीय भी था। प्रसाद जी के 
नाथको का ज्ञेत्र भारत का प्राचीन स्वर्णिम अतीत है। भारत के अतीत से उन्हें 
विशेष ममत्व था। अपने 'नाटकी में उन्होंने इसी महान्‌ अतीत को चित्रित 
किया है। इतिहासिक माठक लिखने के लिए जिस अध्ययन और अन्वेषण 
की आवश्यकता होती है, वह प्रसाद जी में विद्यमान थी। प्रसाद जी के नाटक 
सांस्कृतिक ओर साहित्यिक दृष्टि से विशेष महत्व रखते है। रंगमंच के वे 
उपयुक्त नहीं। 

नाय्कीय विधान में भी पसाद जी ने अपने नाटकी की चीन परिषाटी से 
सर्वथा स्वतन्त्र रुखा दै। मंगलाचरण, नान्‍्दी, सत्नधार और भरत वाक्य इत्यादि 
सबको ही उन्होंने त्याग दिया | 

प्रसादजी द्वारा प्रवाद्दित इतिहासिक परिषराटी पर नाटक-रचना दोती रही । दरि 
कृष्ण प्रेमी! के नावकों में मुगलकालीन संस्कृति में बतमान राजनीतिक समस्याओं 
के समाधान को खोजसे का प्रयत्त किया गया हूँ। प्रेमीजी के अतिरिक्त इतिहासिक 
तथा पीराशिक नाटककारों में सब श्री उदयशंकर भट्ट, आचार्य चतुरसेन शास्त्री, 
उम्र, सेठ गोविन्ददास इत्यादि प्रसिद्ध ४ । 

प्रसादोच्तर नाठककारों की समस्याएँ और मानसिक पृष्ठभूमि पर्याप्त परिवर्तित 
ही गई है। समय ओर युग की मग के फलस्वरूप नाटकों के आनन्‍्तरिक ओर 

ब्राप्र विधान तथा रूपरसा (5घद्वटापा८) में ऋ्तिकरी परिवतन प्रारम्भ हो 

गए हूँ | स्वगत-भाषण की प्राचीन परितादी उठा दी गई है, लम्बे-लम्बे भाषणों 
का मदत्य कम कर दिया गया द, पात्र, चेश-मृपा, प्रदर्शन आदि में भी नये-मये 
परिवर्तन दो गए हैं। गीत और पद्मस्मक अंश विलुप्त दो गए है। अंकी की 
संध्या भा तीन ही निर्ियत दो गे है | वियय दी दृष्टि से भी बहुत परिवतन हो 
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गए हैं। अ्रव नाटककार इतिहासिक या पौराणिक कथानकों की अ्रपेज्ा बतमान 
सामाजिक समस्याश्रों की अ्रधिक महत्व देता है। वह मानव-मन की सूकुम 
मनोडत्तियों के विश्लेषण पर अधिक बल देता है। प्राचीन पीराणिक और 
इतिहासिक समस्याओं की भी वह वोद्धिक ढंग से समीक्षा करता है। आधुनिक 
हिन्दी-नाट्य-साहित्य पर बर्नोडशा, इव्सन तथा गाल्सवर्दों आदि पाश्चात्व 
नाटककारों का विशेष प्रमाव है। आज के प्रमुख नाटककारों में सब श्री लद्धंमी 
नारायण मिश्र, सेठ सोविन्ददास, गोविन्दवल्लम पन्‍्त, हरिक्षप्णु प्रेमी, उदयशंकर 
भट्ट, उपेद्धनाथ अश्क तथा प्रथ्वीनाथ शर्मा इत्यादि प्रमुख हे 

भाव-नाट्य-लेखकों में श्री गोविन्दवल्लभ पन्‍्त (वर॒माला) तथा उदयशंकर 
भट्ट (राधा, विश्वमित्र, मत्स्यगन्धा) श्रेष्ठ हैं। हिन्दी के नादय-रूपकों में 'कामना! 
(प्रसाद), “ज्योत्स्ना' (पन्‍्त) तथा 'छलना' (मगवतीग्रसाद वाजपेयी) ने विशेष 
ख्याति प्रास की दे | 

चल-चित्र के प्रचार तथा लोक-प्रियता के कारण नाटक-सादित्य का प्रचार 
कम हो रहा है| 


१०, पारचात्य नाटक 


पाश्चात्य राष्ट्रों की सांस्कृतिक पेरणा के मूल लोत भऔीस और रोम हैं । 
ग्रीक और रोमन नाटकों के विभिन्‍न तस्वो का सम्पूण यूरोप के नाव्ककारों पर 
प्रभाव पड़ा दै। परारम्मिक अवस्था में जिन प्रेरगगाओों और आदखशों का अनुसरण 
इन दोनों देशों में हुआ उन्हीं का ग्रनुत्रण बाद में सम्पूणु यूरोप में भी हुआ । 
ग्रीक नाठकी का उदय धार्मिक छृत्यों से हुआ । अनेक धामिक उत्सवों और 
रीति-रिवा्जों पर जिन गीतमय हत्यीं का आयोजन रहता था, वही वाद में 
नाटकों की आधारभूत सामग्री बने | ब्रीक नायकों के दो रूप प्राप्य है, दुःखान्त 
(ट्रेलेडी) और सुखान्त (कामेडी)। 
'खान्त-( ट्रेजेडी ) नाटकों का उदय वर्षारम्म के समय टादयोनिसस 
( क्‍2८075% 805 ) की प्रसन्नता के हेदु गाये नए गीतों से हुआ £। यह 
उत्सव जहाँ नव बए के खागतार्थ होता था, वर्दों समाप्त होते हुए दर्ष को 
मृत्यु-दश्ट देने के लिए भी उसकी आयोजना रहनी थी। मृत्यु के समय गर्भ 
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अनुकरण के कारण दुःखान्त नाटकों में घोर ओर भयानक घटनाओं का 
समावेश रहता था। ट्रेजेडी की कथावस्तु अधिकांशतः भयावह दृश्यों--रूत्यु, 
हत्या, असझ्य पीड़ा, से और भद्दे गीतों से पूर्ण होती थी । 

सुखान्त (कामेडी) नाय्कों का उदय भी धार्मिक उत्सव और , डाश्योनिसस 
की पूजा से ही हुआ बतलाया जाता है। इन ना2कों में प्रायः भद्दे गीत, 
अश्लील ओर कुरुनिपूर्ण रृत्यों और स्वॉर्गों की मरमार रहती थी। किन्तु इनमें 
स्वस्थ व्यंग्य और विनोद की मात्रा का सर्वथा अभाव नहीं होता था । सुखान्त 
नाटक जीवन के अधिक निकट थे। उनमें राजकीय अधिकारियों की बहुत 
ब्यंग्पपूण आलोचना की जाती थी । 

बस्तुतः ग्रीक नाटकों के ये दोनों रूप अभिनय-कला ओर नाव्य-कला के 
समुचित विकास में सहायक न हुए | इन नाटकों का अभिनय नकोब पहनकर 
किया जाता था, जिससे उनमें स्वाभाविकता नहीं आती थी। रोम में भी ग्रीक 
नाटकों के अनुकरण पर हास्य रसपूर्ण नाटकों की रचना प्रारम्भ हुई, किन्तु 
रोमन-समाज में अभिनय के कार्य को बहुत तुच्छुता की दृष्टि से देखा जाता 
रहा | अभिनेता और नद प्रायः दास होते थे । इसलिए वहाँ भी अभिनय-कला 
की समुचित उन्नति न दो सकी। 

पाश्वात्य नाटक रोमन नाठटकी ओर अभिनय-कला से विशेष प्रमावित 
हुए | यूरोप के विभिन्‍न देशों में नाटकों का अम्युदय धार्मिक क्ृत्यों से ही प्रारम्भ 
हुआ। इद्वलंड के प्रारम्मिक नाटकों का वियय भी धार्मिक है। बाइब्रिल की 
कहानियाँ और साधु-सन्‍्तों के वियय में परपरागत दन्त-कथाएँ इन नाटकों का 
आधार होती थीं। उनमे कुल मात्रा में दहास्य-रस का भी समावेश रहता था। 
इन्हीं नाठ्कों को रूस्य तथा चमत्कार-सम्बन्धी नाव्क (ेजडणाए धापे 
3४८० 9998) कद्दा जाता है। मिस्ट्री और मिरेकल नाटकों से दी इच्चर्लड 
के आधुनिक नाठकी का विकास हुआ हे | सन्‌ १४.७६ में ब्लेक फ्रायस-थिय्ेटर 
(उवटर ित्ा5 तीद्ातए) की स्थापना के अनन्तर अंग्रेजी नाटकों का अग्रति- 
इनगति से विक्रम प्रारम्म इुशा। 'लिली', 'पनी, प्रीन', 'लाज', पमारलो! 
आदि नाटकफार्ों का प्रादुर्भाव शछ्वीं शताब्दी में हशझा। इन नाठ्ककार्रो से 
जी साडइकी के रूप को प्रियद्धित छिया, वहाँ अंग्रेजी रंगशालाओं में 


पीयर ने लब्दन में प्रदेश किया ओर उसके साथ 


 प्रसम हो गई । शेक्सवीयर से पूर्ण नाटक 


थ्रायनय धायोननावादी (]२८० ८7556) 
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युग के प्रारम्भ के साथ ही नाय्कीय वस्तु में प्रेम का भी समावेश होने लगा। 
शेक्सपीयर का प्रादुर्भाव स्वातन्त्य युग (२०ग्राधगध० 986) में हुआ। इस युग 
में प्राचीन रूढ़ियों ओर बन्धनों की अवदहेलना प्रारम्म हो चुकी थी। युग तथा 
समय की माँग के फलस्वरूप कथावस्तु में प्रेम का ग्राधान्य हो गया ओर नाठकों 
में समुद्रऔर अभिजात बर्ग को प्रमुखता प्रदान की जाने लगी | नायकीय विधान 
( 507८घा७ ) के नियम परिवर्तित परिस्थितियों के अनुकूल बनाये गए । 
शेक्सपीयर स्वयं अपने नाटकों के अभिनय में भाग लेता था, इसी कारण 
उसने अपने नाटकों को जहाँ रंगमंच के अनुकूल बनाने का प्रयत्न 
किया, वहाँ रंगमंच में भी आवश्यक सुधार किये | वह रंगमंच की विशेषताओं 
से भली-भांति परिचित था। शेक्सपीयर ने प्राचीन परमराश्रों श्रीर रूढ़ियों 
की अवहेलना की। उसने रंगमंच के लिए वज्य दृश्यों को भी रंगमंच पर 
दिखाया, और संकलन-त्रय-सम्बन्धी नियमों का भी उल्लंघन किया। किन्तु 
शेक्सपीयर की मौलिकता, प्रतिमा और श्रनुपम काव्य-चातुरी ने सम्पूर्ण यूरोप 
को प्रभावित किया । शेक्सपीयर के पश्चात्‌ अंग्रेजी नाठकों का विकास रुक 
गया । किन्तु इसी समय में यूरोप में कोरनील रेसीन, विक्टर हा गो आदि 
प्रतिभा-सम्पन्न नाटककारों का आविर्भाव हुआ। अंग्रेजी के नास्थ-साहित्य पर भी 
इन नाटककारों का प्रभाव पड़ा । इन नाटककारों ने मानव-जीवन के सच्चे और 
वास्तविक चरित्रों को प्रस्तुत किया है। 

अंग्रेजी नाटकों में आधुनिक युग का प्रारम्भ डब्ल्यू रावठेसन ( १८२६- 
१८७१ ) से माना जाता है। रावट्सन ने कामेद्दी-नाट्कों के पुमरत्थान की 
चेश की और सोसाइटी, 'कास्ट'ं तथा आवस? नामक नायक लिखकर इस विपय 
में पथ-प्रदर्शन किया | रावट्सन के नाटकों का अभिनय 'पिंस-आव-बेल्स थियेटर 
में होता था | वह स्वयं रंगशाला के सुधार में रुचि रखता था, उसने नाद्य- 
शालाओं के सुधार का पर्याप्त प्रयल्ल किया । 

इधर नावेजियन नाटककार इब्सन के प्रादुर्भाव के साथ पाश्चात्य नादय- 
विधान, विषय, और आादश में बहुत से परिवर्तन हो यए। इब्सन ने सर्वप्रथम 
पाश्चात्य नाटकों में समाज का यथार्थ चित्र प्रस्तुत क्रिया और उसके नाटकीय 
विधान को बहुत सरल ओर स्वाभाविक बना ठिया। इच्सन ने सर्व प्रथम अपने 
नाटकों में जीवन की नित्य-प्रति की समस्याओं को उनके यथातथ्य रूप में रखा। 
उसने नाय्कों में प्राचीन इतिहासिक कथाओं के स्थान पर वर्तमान 
जीवन के यथाथ को चित्रित क्रिया | वह यथार्थ चित्रण इतना सजीव और स्पष्ट 
है कि हमें यही मालूम पढ़ता है कि मानो हमने इन दृश्यों को कहीं देखा है। 


२६० साहित्य-विवेचन 


हल. 


इस प्रकार रंगमंच, पात्रों की बातचीत, अभिनय ओर दृश्य सभी में वास्तविकता 
थ्रा गई, और बंद हमारे देनिक जीवन के अधिक निक्रट दे । इब्सन से पूर्व 
नाटकों में अभिजात वर्ग और उनकी जीवन-रम्बन्ती समस्याओं का ही चित्रण 
रहता था, किसु अब नाटकों में जन-राधारण के जीवन को अधिक महत्त्व दिया 
जाने लगा। साहित्य के अन्य अंगों की माँति नाटकों में सामाजिक और वैयक्तिक 
समस्याओं के सुलझाब में मनोविश्लेषणात्मक पद्धति का अनुसरण किया 
गया । पात्रों की आन्‍्तरिक ओर वाह परिस्थितियों के चित्रण के साथ उनके 
आन्तरिक मात-प्रतिवात का भी बहुत सजीव ओर स्पष्ट चित्रण क्रिया गया। 
नेपस्य, आाकाश-भाविव और स्वगत-कशथन आदि नाद्य-शैली के प्राचीन अस्वा- 
भाविक तरीकों को दूर कर दिया गया £ | 

ग्लेट में जब टब्सन के मास्कों का सर्वप्रथम अभिनय किया गया तो 
उसकी बहुत तीस आलोचनाएँ की गई। इब्सन ने मानव-जीवन के उस 
ग्रन्यकारमस पत्न का उदयाटन किया था जिसके वर्णन का श्राज़ तक कोई भी 
साइकाकार साइस नदीं ऋर सका। किल्‍दु चीरें-चीर इच्सन की साथ्य शैल्ली का 
प्रभाव इरलेट के नाट्ककारों पर भी पढ़ा, और बनोटशा तथा गाल्सवर्दो-जैसे 
प्रभिद साइककारों में इब्सन की यथाथवादी डीली पर सवना प्रारम्भ की। शा 
प के घग्य दुगु गो का सग् और नग्न चित्रण किया | समाज 
;, पह्रलस्परूप उनकी तीज आलोचना की गई: । शा का 
सुधारह् का हप्रकाण £, वे समाज को उसके दोषों से 
फरना साहते ह। पर शा के जीवन टन की श्राज 
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जीवन को यथातथ्य रूप में चित्रण की प्रवृत्ति बढ रही हे, उसमें स्वाभाविक ओर 
कलात्मकता का पूर्ण विकास हो रहा है | 

पाश्चात्य नास्य-साहित्य का इतिहास बहुत पेचीदा और उलका हुआ है । 
उसमें विभिन्‍न सु्गों में अनेक परस्पर-विरोधी आदशों का बोल-बाला रहा है 
स्थानाभाव से हम उन सबका यहाँ विस्तृत परिचय नहीं दे सके। पाठकों की 
जानकारी के लिए केबल संक्तिप्त रूय-रेखा से ही सन्‍्तोप कर लिया है 

११, हिन्दी-एकांकी 

कला ओर पष्ठभूमि--जिन कारणों ने उपन्यास-त्तेत्र में कहानी अथवा 
गल्प को जन्म दिया, थे ही कारण नाय्क-न्षेत्र मे एकांकी के जन्म के लिए भी 
उत्तरदायी है | सन्त्र-युग का मनुष्य अयने देनिक कार्य-मार में इतना तह्लीन 
रुता है कि है कि अनेक अंकी ओर दृश्यों वाला महा-नाय्क देखने अथवा पढ़ने 
के लिए उसके पास समय ही नहीं रहता | उसका अधिकांश समय दैनिक कार्य- 
व्यापार में व्यतीत होता है, अतणएव यह स्वाभाविक ही था कि वह मनोरंजन के 
ऐसे साधनों को अपनाये जो श्रपेज्ञाइत कम समय में ही पूण हो जायेँ। 
आज का युग प्रायः उसी अ्थ में 'एकाकी नाटक का युग” है, जिस अ्रथ में 
यह कहानी-बुग अ्रथवा महाकाव्य के विपरीत गीति-काव्य और मुक्तक काव्य का 
युग 

एकाॉकी का स्थान--एकांकी नाटक विश्व-साहित्य के उपादानों में स्वथा 
नवीन वस्तु नहीं है। ग्रीक नाटक में यवनिका के आविभाव के पूष्र तथा अंकों 
के ब्रीच में उनको विभाजित करने के लिए कोरस-गीते के उपयोग के पूव वैज्ञा- 
निक इप्टिकोश से सारे नाटक एकाकी नाथक ही थे। सेस्कृत-साहित्य में एकांकी 
नाटक सम्सवतः विश्व-साहित्य में सबसे पृव लिखे गए थे.। संस्कृत साथ्य-शास्त्र 
के सिद्धान्ता ने नाटक के जो दस धाम भेद बतलाये है उनमें कृम-से-करम 
पाँच तो स्पष्ट रूप से एकांकी ही थे। इसकी पुष्टि के लिए व्यायोग, अंक, 
वीथी, भाण श्रोर प्रहसन आदि के नाम बिना किसी संकोच के लिये जा सकते 
हैं, क्योंकि प्रत्येक भेद कम-से-क्म एक उदाहरण द्वारा प्रमाणित किया जा 
सकता है। परन्तु फिर भी एकांकी .नास्फ का यह आपधुनिक्त विक्नात सारतीय 


परम्परा से (३ पश्चिम से हुआ है, मच्यकालीन यूरोप में चौदहनीं ओर 
पन्द्रहवीं शताब्दी में अनेक इण्टरव्यूड' ओर भावना-नाट्क् लिखे गए थ, जो 
एकांकी नाव्क के रूप में ही थे। अपने 'इक्कीस एकांकी साठका की ममिका में 
एकाकी नाठका का सग्दल। के सम्बन्ध से एक्ट मेन नामझ एक नाटककार ने 
घ्स हा नावक का उल्लेख किया हू। 
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इस प्रकार रंगमंच, पात्रों की बातचीत, अमिनव ओर दृश्य समी में वास्तविकता 


था गई, और बट हमारे देनिक जीवन के अधिक निकट हें | इव्सन से पू् 
माटकों में अभिनात बर्ग और उनकी जीवन-सम्बन्धी समस्यात्रं का ही चित्रण 
रहता भा, किन्‍त्र अब नाटकों में अन-साधारण के जीवन को अधिक महत््त दिया 
जाने लगा। सादित् के झन्य अंगों को माँति नाटकों में सामाजिक ओर वैयक्तिक 
समस्याओं के सुलझाव में मनोविश्लेषगात्मक पद्धति का अनुसरण किया 
गया । पात्रों की झ्लान्तरिक ओर याह्य परिस्थितियों के चित्रण के साथ उनके 
आाननरिक मात-प्रतियात का भी बहत सजीब और स्पष्ट चित्रण किया गया। 
नफ्य, आकाश- मारित और स्वगव-क्थन आदि नादय-शैली के प्राचीन अ्रस्वा- 
भाविक नरीकीं को दर या गया ६ । 

इंग्लोड मे जब उब्सन के नाट्कों का सर्वप्रथम अभिनय किया गया तो 
उसकी सहन तीन झलोचसनाए की गई। इब्सन से मानव-जीवन के उस 
प्रस्धकारमय पद का ऋतचादन किया था जिसके बणुन का आ्राज तक कोई 
नहीं कर सका । किता भीरे-घीर इब्सन की नाट्य शैली का 
प्रभाव इरर्लट के साइकयारोीं पर सी पड़ा, और वर्नाइ्शा तथा याल्सवर्दी-जैसे 
प्रशिद सादकयारं सयासवादी दीली पर रचना ध्रारम्भ की। शा 
| का सए और नग्न चित्रण किया | समाज 
उनकी तीय झालोचना की गई! । शा का 

इेश्कोस ४. थे समाज को उसके दढोपों से 
चाहते ४ । बर शा के जीवनदशन की झाज 


ञ् 
५ । 
है] 
। 
५. +>अ्4 
न 
| 5 
ड 
४ 
3 
4 





नाटक र६३ 


श्रादि तत्व, जो क्रमशः कम होते चले जा रहे थे, पुनः नये रूप में नाठकों मेँ 
उपस्थित किये गए। वारकर ओर बेरेन के नाम इस आन्दोलन के साथ अमर 
रहेंगे | क्रमशः यह आन्दोलन प्रमुख नगरों तक सीमित न रहकर उपनगर्रों 
और छोटे-छोटे कस्बों में मी अपना प्रभाव लेकर गया । इन नये नास्य-मं्चो ने 
अनेकों नई प्रतिभाओ्ों को लिखना हो अपने जीवन का लक्ष्य बनाने के लिए, 
प्रेरित किया | एकांकी नाटक के विकास में यूरोपीय समाज की यह सारी घटनाएँ 
विशेष महत्त्व रखती हैं | न्‍ 

ऐसी परिस्थितियों में पाश्वात्य देशों में एकांकी नाटक प्रस्फृट्ति और 
पल्‍लवित होता रहा | उन्‍नीसवीं शताब्दी के पूर्व ही जाज बर्ना्ड शा के कुछ 
एकांकी नाटक अंग्रेजी में प्रकाशित हो चुकें थे। कुल मिलाकर उन्होंने एक 
दजन से भी अ्रधिक अवूठ एकांकी नाटक अंग्रेजी साहित्य को प्रदान किये हैं । 
अन्य अंग्रेजी एकांकी नाट्ककारों में पेट्स, गाल्‍्सवदों, वेरिस ओर सिंग आदि के 
नाम विशेष महत्वपूर्ण और उल्लेखनीय हैं। गाल्सवर्दों ने अपने एकांकियों 
द्वारा अ्ल्यन्त गम्भीर और स्पष्ट रूप में सामाजिक समस्याओं को विश्व के सम्मुख 
प्रस्तुत किया है। अमरीकन एकांकी-लेखकों में यूजेन और नील का नाम विशेष 
स्मरणीय हैं। 

परन्तु एकांकी नाव्क केवल अंग्रेजी की ही सम्पदा नहीं था। विश्व के 
श्रन्य देशों और अन्य साहित्यों में भी वह स्वतन्त्र रूप से विकसित हो रहा था | 
रूस के एकांकी-लेखकों में ल्योनिड का नाम विशेप रूप से उल्लेखनीय हे । 
उनके 'एक घटना', पड़ोसी का ग्रेम' ओर “प्रिय विदा' नामक एकांकी अधिक 
लोकप्रिय हुए । बेल्जियन साहित्य में पेरिस को एकाकी नाट्ककार के रूप में 
विशेष प्रसिद्धि प्राप्त हुई और स्केडेनेवियन में यह स्थान आर्ट स्ट्रैएडर्ग को 
प्राप्त हुआ | 

बंगला सें--भारतवपप में अन्य नये साहित्यिक उपादानों की सब्रस पहले 
बंगला ने ही यूरोप के इस नये नाटकीय रूप को अपनाया । कवीन्द्र रचीम्द्र ने 
बहुत से सुन्दर और अनूठे एकांकी नाठक प्रस्तुत किये, इनमें 'चित्राः, 'संन्यासीः 
और 'मालिनी? के नाम विशेष परिगणनीय हैं। बगला के अतिरिक्त अन्य 
भारतीय भाषाओं में भी एकांको नावक का मणयन प्रारम्भ हुआ | दक्षिण भारत 
की भाषाएँ मी इस दोड़ में किसी से पीछे न रहीं । मराठी, गुजराती, पंजाबी 
ओर उदू आदि प्रत्येक भाषा में एकांकी नाठक अस्ठुत किये यए। हिन्दी के एकांकी 
नाथ्क भी एक नया जीवन लेकर साहित्य में आये । 


अभी हाल में ही एकांकी नाटक विश्वविद्यालयों में साहित्व के अध्ययन का 


्। 
न 
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साहित्य-विवेचन 


एकांकी का प्रचार--पीले अठारहवी शताव्दी में अनेक 'फास! और 
परलेस्का एकांकी नाटक के रूर भें लिखे गए। क्रमरा: इस एकांकी नाटक का 
मरत्व बढ़ता गया, यद्द स्मरगीय हें कि यही युग मशीन-कान्ति का था। नाटकों 


के प्रासम्म में देर से नाव्यशाला में पहुँचने वाले दशकों की प्रतीक्षा में पहले 


से ही एकाकी साटक उययोग में लाये जाते थे। इस प्रकार जब तक पीले 


० 


पर्देसन वाले आराम से अपनी-अपनी जगह पर न बैठ जाते पहले पहुँचनेवालों के 


| 


गा 


सम्मुग ऐसा ही एकाकी नाइक उपस्यित किया जाता | इस प्रकार के एकांकी 
मादक को यबनिका -उत्लायक् अथवा कर्टन रेज़र' कंदते थ। परन्तु अठारहवीं 
शताब्दी से ही अंग्रेजी सादित्व में क्रमशः एक अवनति का युग थ्रा गया था | 


कता का सवा दे चला था। बडस वथ, कालरिज, बायरन 


व्य-शंली में एक-एक कृति लिखी, पर -वे सब 
गर्मन के उपयुक्त ने भी । गिलबट, देनरी आआथर, पिनेरों और आस्कर वाइल्‍ड 
के साथ फिर जासति प्रारम्त हुई । परन्तु नाबें के प्रसिद्ध विद्वान इब्सन के द्वारा 
मल्तुतः नंदय-जगत्‌ भे एक कान्ति ही हो गई। हग्लैंड में भी अन्य देशों की 
ब्मन को स्थागत हा । जाज वनाड शा-जैस प्रख्यात नाटककार भी 


|| 
सादि कंमिसो ने 
खाद काबयथा ने 


नाटक र्ध्रे 


आदि तत्त्व, जो क्रमशः कम होते चले जा रहे थे, पुनः नये रूप में नाठकों में 
उपस्थित किये गए । वारकर और वेरेन के नाम इस आन्दोलन के साथ अमर 
रहेंगे । ऋमशः यह आन्दोलन प्रमुख नगरों तक सीमित न रहकर उपनगरों 
ओर छोटे-छोटे कर्मों में भी अपना प्रभाव लेकर गया | इन नये नास्य-मंचों ने 
अनेकों नई प्रतिभाश्रों को लिखना हो अपने जीवन का लक्ष्य बनाने के लिए 
प्रेरित किया | एकांकी नाटक के विकास में यूरोपीय समाज की यह सारी घथ्नाएँ 
विशेष महत्व रखती 
ऐसी परिस्थितियों में पाश्चात्य देशों में एकांकी नाठ्क प्रस्फुटित और 
पल्‍लवित होता रहा | उनन्‍नीसवीं शताब्दी के पूष ही जाज  बनाड शा के कुछ 
एकाकी नाटक अंग्रेजी में प्रकाशित हो चुके थे। कुल मिलाकर उन्होंने एक 
दर्जन से भी अधिक अनूठे एकांकी नाटक अंग्रेजी साहित्य को प्रदान किये हैं। 
अन्य अंग्रेजी एकांकी नाट्ककारों में पेट्स, गाल्सवर्दों, बेरिस और सिंग आदि के 
नाम विशेष महत््वपूर्ण ओर उल्लेखनीय हैं। गाल्सवर्दा ने अपने एकांकियों 
द्वारा अत्यन्त गम्भीर और स्पष्ट रूप में सामाजिक समस्याओ्रों को विश्व के सम्मुख 
प्रस्तुत किया है। अमरीकन एकांकी-लेखकों में यूजेन और नील का नाम विशेष 
स्मरणीय है । 
परन्तु एकांकी नावक केवल अंग्रेजी की ही सम्पदा नहीं था। विश्व के 
अन्य देशों और अन्य साहित्यों में भी वह स्वृतन्त्र रूप से विकसित हो रहा था | 
रूस के एकाकी-लेखकों में ल्योनिड का नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय ह। 
उनके 'एक घटना', 'पढ़ोसी का प्रेम' ओर “प्रिय विंदा' नामक एकांकी अधिक 
लोकप्रिय हुए | बेल्जियन साहित्य में पेरिस को एकाकी नाटककार के रूप में 
शेप प्रसिद्धि प्राप्त हुई और स्केडेनेवियन में यह स्थान आगरट स्ट्रैणढर्ग को 
प्राप्त हुआ | 
बंगला में--भारतवर्ष से अन्य नये साहित्यिक उपादानों की सबसे पहले 
बंगला ने ही यूरोप के इस नये नावक्रीय रूप को अपनाया | कदीन्द्र रवीम्द्र ने 
बहुत से सुन्दर और अनूठे एकांकी नाटक प्रस्ठुत किये, इनमें गचिच्नाः, 'संन्यासी 
और "मालिनी के नाम विशेष परिगणनीय हैं। बगला के अतिरिक्त अन्य 
भारतीय भाषाओं से भी एकांकी नायक का प्रणयन प्रारम्भ हुआ । दक्षिण भारत 


की भाषाएँ भी इस दौड़ में किसी से पीछे न रहीं। मराठी उुजराती, पंजाबी 
ओर उदूं आदि प्रत्येक मापा में एकांक्ी नाटक प्रर्लुत किये गए। ौिन्दी के एकांकी 
नाव्क भी एक नया जीवन लेकर साहित्य में आये । 


अभी हाल में ही एकांकी नाटक विश्वविद्यालयों नें साहत्य के अध्ययन 
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का 


अवलम्बित रहता है। एकांकी नाटकों में आधुनिक रंगमंचीय उवायों के 
अतिरिक्त यह दृश्य-स्थिति-विंवरण वाला अंग नाटककार को इस बात के लिए 
पर्याप्त अवसर प्रदान कर देता है कि वह अपने श्रोर श्रोताओं के बीच की दूरी 
कम कर सके | 

. आधुनिक एकांकी नाथ्कों के संबादों के विषय में भी कुछ कहना 
उपयोगी है । उनकी भी अपनी कुछ विशेषताएँ हैं। छुन्द अथवा झुक्तक छुन्दों 
का उपयोग तो एकांकी नाथ्की में कभी स्थान न प्राप्त कर सका | संसार के 
सबसे सुन्दरतम एकांकी नाथ्क गद्य में ही लिखे गए हं। गश्च के उपयोग के 
समय भी इस बात का ध्यान रखा गया है कि जहाँ तक सम्भव हो बोल-चाल 
की भाषा को साहित्यिक गम्भीर भाषा से अधिक स्थान दिया जाय | किन्तु 
यह सदेव ध्यान में रखना चाहिए कि ठेठ देहाती बोली का उपयोग नाठक 
की गम्भीरता को नष्ट कर देगा। अतएव भले ही पात्र विशेष की चारिभ्रिक 
योजना इस प्रकार की भाषा के उपयोग की माँग करती हो, इसे कभी परिहाये 
नहीं कहा जा सकता | एकांकी नाटक के संवाद को यथासम्भव सरल, प्रभाव- 
पूर्ण, स्पष्ट और संक्षिप्त होना चाहिए। एकाकी नाटक की सीमाएँ कभी 
भी दीर्घ व्याख्यानों को सहन नहीं कर सकतीं, यह सदैव ध्यान में रखना 
चाहिए। 

यह बात भी कभी नहीं भूली जा सकती कि एकांकी नाठक अपेक्षा- 

कृत थोड़े से जीवन-काल की घटनाओं का लेखा-जोखा हैं| इस कारण इसकी 
कुछ विशेषताएँ हूं | यदि बढ़े नाटक को एक विस्तृत उद्यान कहा जाय तो 
एकांकी नाथक को एक गुलदस्ता कहा जायगा । यहाँ पात्र थोड़े से समय के लिए 
आते हैं, ज्ुण-मर के लिए ठहरते हैं श्रीर फिर विलीन हो जाते हैं। श्रतण्व 
एकांकी नाटक में उनको अत्यन्त चमत्कारिक रूप में प्रस्तुत करना चाहिए | 
उनके प्रत्येक वाक्य और प्रत्येक शब्द को लिखने के पूर्व नावकक्रार को गम्भीर 
रूप से सोच लेना चाहिए। परन्तु फिर भी कला का प्रस्कृटन न होकर अ्रस्फुट 
बना रहना ही श्रेयस्कर है ।अतएव प्रयत्न यही होना चाहिए कि यह प्रगद्ग न हो 
कि प्रत्येक वाक्य को सोच-सोच कर लिखा गया द। वे स्वाभाविक रुप में सामने 
आने चाहिएँ | पात्रों के पल्चेक अभिनय पर भी ध्यान देना चाहिए। यही बात 
कथानक ओर संगठन के विपय में भी कही जा सकती है। बहुत कुछ वस्तु 
निर्वाचन और उसके प्रतिपादन पर निर्भर है। अतएव यह स्पष्ट है. कि एकांकी 
नायक की प्रसुयन-कला नाटककार से पूछ नाथ्क की ठलना में कहीं अधिक 
कला की माँग कर रही है । 
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या गनजात शिशु धअलास्त भाई दी संगप से धवचनाशार हा काडपार बना सह 
हक , 28 »&,प हर कै | + ३27 5६ 
में साल रख्या |। एदाही साटकीा के साक लेता थे 7 बाला 4 | 


हे ग्रभृतवृत सम्मान दिया | इसमे मोर ससफ मई 

शंदा, भाग , स्यासीग आदि माटवी ही शाजिया हंसी 5, लिन बेइल एक ही 
शक सीता 7, फिन्न इमारी या निियस चरणों किए पिपती के प्रभाव में ही 
हिन्दी में एकाओ का प्रसलन €ुग्या । 


हिन्दी में एकॉकी - सवा पहल हिन्दी वा भोई खाना शाक-प स्गर्मच 


नही था, एमारे रंगमंच पर वहुता बारी अगानियों हा फिदएर था | 'माएसड 
कोर 'व्याकला की नाइक-मगरलियों मे किवीजमेमन की प्रधष दिवा। हिला 
इस प्रयत में. वावजटद भी दिल्‍्दी के माट ६ दसन हक से ने सटय॥ बल बाद 
करने योग्य ही रहे । इसका प्रबल झपवाद थी मागानलाल थे एयेदी था हप्हा 
जननयुद ७ ये श़्पि भ्म्दि फू संवस कल सादर हार |! आग्तम्र 5 पाए साय 
लिखे ६ तथाती रगर्मच के उउयुक्क उनके छड ही ने ढक २१ उन थाद भी सुदर्शन 
तथा गोविन्दबल्लभ पन्‍्त ने भी कुछ एऐकाकी लिये, किला प्रझत की दिया में 


इनसे कुछ निर्देश नहीं मिला । 

वास्तव में हिन्दी-एकाकी के टनिदास में "प्रसाद के चाह घाडा का सह्ठी 
स्थान है, जो आज छाग्रेस भे शाभीबाद' का। पाक घटा के बाद भी रामफ 
ब्मा के बादल की मत्य' का उल्हेण किया जा सकता 7 । सिर तो संस भरी 
पाणटेय बेचन शर्मा उम्र, सुवनेश्वरप्रसाद, कमल न्‍ 
द्विवेदी के एकांकी-माटक प्रकाशित हुए आर चीर ; 
गोविन्ददास, उपेन्द्रनाथ “श्रश्क हरिछृष्ण 'प्रेमी', जगदीराय मायुर तथा विष्णु 
प्रमाकर झ्रादि नाव्ककार भी इस क्षेत्र में श्रा गए। इन विद्धते दस यो में 
हिन्दी-एकाकी एक अच्छी-खासी मंजिल पार कर चुका #। उसके मल में एक 
नवीन शैली का आकपण तो है ही, साथ ही मंच का आउट भी | आज 
कालिज और क्लब के स्टेज पर उसकी माँग दिन-प्रतिदिन बढ़ती जा रही है। 
साधारणुत: सामाजिक एवं राजनीतिक समस्याओं से लगाव होने पर भी उसमें 
विचित्रता की कमी नहीं है आज हिन्दी में समस्या-एकाकियों के अतिरिक्त रोमानी 
और इतिहासिक एकांकी, कवित्वमय माव-नास्य, मोनोड़ामा तथा प्रहसन आदि 
उसके अनेक रूप मिलते हैं। हमें विश्वास होता है कि हिन्दी-रंगमंच और एकाकी 
नायक का भविष्य असन्त उज्ज्वल दे। उच्चक्रोडि के मौलिक नावक और 
अनुवाद हमारे समतक्षु हूँ | 


फा 
गे 


साटक श्द्७ 


१२. रंगमंच 

उपयोगिता--प्राचीन भारत और तत्कालीन समाज में रंगंच का काफी 
सम्मान था | रंगमंच पर अभिनय करना गौरव की बात समझी जाती थी। पर 
आज के क्रान्तिकारी-युग में हिन्दी-रंगर्मंच पर अभिनय करने वालों का प्रायः 
अभाव-सा है। जहाँ संसार के समस्त प्रगतिशील राष्ट्रों में रंगमंच को ओर विशेष 
ध्यान दिया जाता है तथा नाटकों का चुनाव भी रंगमंच की आवश्यकताओं को 
दृष्टि में रखकर ही किया जाता है, वहाँ जब हम अपनी भद्दी सजावट से युक्त 
रंगशालाओं को देखते हैं तो छृदय में एक ठेस लगती है और ऐसा जान पढ़ता 
है कि मानो हम अपने रंगमंच की ओर से सबंथा उदासीन हैं| सच बात तो 
यह है कि हिन्दी में रंगमंच नहीं के बराबर है। रंगमंच के अभाव के कारण 
हमारे नाथ्कों का प्रचार साधारण जनता में नहीं हो सकता और इससे नात्य- 
साहित्य की प्रवृत्ति भी रुक गई है। रंगमंच के अ्रमाव में आज का हिन्दी-माटक 
एक श्रव्य-काव्य बनकर रह गया है। हिन्दी में अनेक ऐसे नाटक भी हैं, जिनका 
रंगर्मंच पर अभिनय करना कठिन हैे। इसका कारण ही रंगमंचों का अभाव 
है। जब हिन्दी-नाट्की का रंगमंच पर अभिनय होने लगेगा तो नाटककार 
लिखते समय अवश्य इस बात का ध्यान रखेगा कि मेरा नाठक र॑गर्मच पर खेला 
जा सके ओर जत्र रंगमंच ही नहीं है तो नाव्य-रचय्रिता भी इस बात की लापर- 
वाही कर जाते हैं। फिर हिन्दी में ऐसे नाथकों का अ्रभाव नहीं हैं जो रंगमंच पर 
खेले जा सकें | 

भारत के उत्तर-मध्यप्रान्तों में स्टेज है ही नहीं, बंगाल में मी आजकल पहले 
की अपेक्षा उसका हास हो गया है। हाँ, दक्षिण ओर महाराष्ट्र का रंगमंच अब 
सक्रिय है। 

हिन्दी के लेखक के सामने आज अपना कोई रंगमंच नहीं, फिर भी जिस 
मंच को दृष्टि में रखकर वह नायक की रचना करता हैं, उसके विपय में कुछ 
विवेचन कर देना आवश्यक है। 

स्वरूप--हमारे रंगर्मंच के आज तीन स्वरूप हैं---(१) पारसी रंगमंच का 
भग्नावशेप, (२) अध्यवसायी मंच ओर (३) रजतपट | 

आज से कुछ वर्ष पूर्व पारसी-रंगमंच की भारत में धूम मची हुई थी। 

थिग्रेट्रिकल कम्मनी! तथा कोरन्थियन नाटक कम्यनी! का संच-शिक्ष्य 

धीरे-धीरे विकास की ओर पहुँच रहा था। उन्होंने मंच-भ्रम के कुछ साधन भी 
जुट लिए थे। विभिन्‍न दृश्यों के लिए बढ़िया पर्द, चिता एवं अग्नि इत्यादि के 
लिए पाउडर का प्रयोग करते थे। वेश-भूपा में वैभव था । बिजली के अक्स से 
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दृष्टि से अच्छे चित्र प्रस्तुत कर रही हैं। इनमें बाम्बे लकीज को तो हम एक-मात्र 
हिन्दी का मंच कह सकते हैं। 

सिनेमा--यदि देखा जाय तो सिनेमा ने नाद्य-कला के लिए अनेन्त 
क्षेत्नं का उद्घाटन कर दिया है। नाय्ककार को अब एक विस्तृत मंच मिल गया 
है। इस प्रकार के दृश्यों को सुन्दर रूप में चित्रपट पर दिखाया जा सकता है | 
कल्पना को अवकाश देने के साथ-साथ सिनेमा ने अ्भिनय-कला को विकसित 
किया है। आज मारत में कई उत्तम श्रेणी के अभिनेता हैं | हिन्दी के अभिनेताओं 
में चन्द्रमोहन, प्रथ्वीराज, सान्याल, अशोककुमार, प्रेम अदीव आदि सफल 
कलाकार कहे जा सकते हैं| स्त्रियों में कानन बाला, जमुना देवी, देविका रानी, 
शान्ता आप्टे, लीला देसाई, लीला चिट्निस तथा शोभना सम ने अच्छी 
ख्याति प्राप्त की है। संगोत और उत्य की समृद्धि भी आशाजनक है। 

प्यू भिय्रेट्स! बंगाल की कम्सनी है। इसके चित्र भावपूर्ण, रोमांटिक, 
सज्ञीतमय तथा कोमल होते हैं। इसके 'देवदास”, 'हमराही” आदि चित्र कला 
एवं भाव की दृष्टि से अच्छे सफल हुए हैं। 'प्रभात' का महाराष्ट्र से सम्बन्ध 
होने के कारण उसके चित्रों में जीवन का पीरुप झलकता है। आदमी' में 
इसका सजीव चित्रण देखिए | 'वाम्बे झाकीज' के चित्र प्रायः सब सामाजिक एवं 
सुधारवादी होते है| इसमें प्रायः मध्य वर्ग और उच्च वर्ग के मिले-जुले चित्र 
होते हैं। “मिनर्वा) के चित्र मा अच्छे आए, परन्तु उसके चित्र उदूं की विभूति 
हैं। हिन्दी का 'जेलर' अथवा 'सिकन्दर! पर कोई अधिकार नहीं | स्व० प्रेमचंद 
जी की (ंगभूमि' का भी अच्छा चित्र हमारे सामने आया था। उस चित्र की 
भाषा प्रेमचन्द जी की भाषा से मिलती-जुलती ही रखी गई है। कला का भी 
उसमें उत्तम प्रदर्शन है। यदि हम किसी चित्र को हिन्दी-चित्र कह सकते हैं. तो 
वह है प्रकाश” का 'राम-राज्य' तथा 'सरत-मिलाप' | इन चित्रों में भारतीय 
सभ्यता एवं संस्कृति का विशुद्ध चित्रण किया गया है | इनकी भाषा भी शुद्ध 
हिन्दी है। इधर पिछले दिनों हिन्दी के सुप्रसिद्ध नाव्ककार श्री दरिक्ृप्ण पप्प्रेमीः 
के 'रक्ता-बन्धन! नाव्क का 'चित्तोड़-विजय' नाम से प्रदर्शन हुआ था । प्रेमी जी 
ने 'प्रीत का गीत'नाम से एक और नई फिल्म का निर्माण किया है | 

इस प्रकार आज रजतपद निरन्तर उन्‍नति कर रहा है | परन्तु अभी तक 
वह नाथ्क की अपेक्षा उपन्यास को अधिक अपनाता है। किन्तु अब धीरे-धीरे 
सिनेरेयो के लिए नाटक भी लिखे जमे लगे हैं और उधर सिनेमा भी नाटकों 
को अपनाने लगा है | यदि सिनेमा और नाटक का पारलसरिछ सहयोग हो गया 
तो हिन्दी का ही क्या, भारत के रंगमंच का नविष्य भी उज्ज्वल हो जायगा | 
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ही निबन्ध या प्रबन्ध कहा जाता था, शनैः-शने: यह शब्द अपना अर्थ परिवर्तित 
करता गया और उसका अथ एक ऐसा लेख, जिसमें कि अनेक विचारों, मतों 
या व्याख्याशं का सम्मिश्रणु या ग्रस्थन हो, बन गया । जैसा कि नागरी-प्रचारिणी 
सभा द्वारा प्रकाशित 'हिन्दी शब्द सागर! में इस शब्द का अर्थ लिखा है 


बन्धन वह व्याख्या है, जिसमें अनेक मतों का संग्रह हो ।? 
३, निवन्ध की महत्ता 


आज हिन्दी में निमनन्‍ध शब्द का प्रयोग उसी अर्थ में किया जाता है जिस 
अथ में 'एसे! (05599) शब्द का अंग्रेजी में | 'एसे! शब्द का व्युपत्यथ 
प्रयास या प्रयत्न है । सुप्रसिद्ध फ्रेंच लेखक मौनटेन (/०राध्यंश्ा8) ने सबं- 
प्रथम इस शब्द का प्रयोग क्रिया | उसके अनुसार 'एसे' वेयक्तिक विचार या 
अनुभूति को एक कलॉत्मक सृत्न में पिरो देने का ही प्रयत्न-सात्र है। परन्तु 
मौनटेन की रचनाओं में विशद्युलता है, उनमें अ्भिव्यक्त विभिन्न विचारों में 
सम्बद्धता नहीं | उनमें वैयक्तिक रुचि, भाव और अनुभूति की प्रधानता होती 
है। अपनी रचनाओं के विपय में मौनटेन करा यह कथन है यह सेरी अपनी 
भावनाएँ हैं ; इनके द्वारा में किसी नवीन सत्य के अन्वेषण का दावा 
नहीं करता; इनके द्वारा में अपने-आपको पाठकों की सेवा सें समर्पित 
- करता हूँ। वस्तुतः निबन्ध निग्रन्धकार के व्यक्तियकी प्रवानता को सिद्ध करता है । 


७. आधव्यावत- का एक प्रकार 





मोनटेन के आदशों के अनुसरण पर ही पश्चिम के निवन्धकारों ने निव्रन्ध- 
रचना की है, और मौनटेन के निबन्धों को ही आदर्श मानकर निवन्ध की 
परिभाषाएँ की गई हैं। अंग्रेजी के सुप्रमिद्ध समालोचक डॉ० जानसन 
(]0॥7507) का कथन है कि निबन्ध (25509) मन की ऐसी चिश्र खल 
विचार-तरंग है, जो अनियमित और अपच है ।* जे० वी» प्रीस्टले का 
का कथन है कि निबन्ध बह साहित्यिक रचना है, जिसे एक नित्रन्धकार 
ने रचा हो | इसी प्रकार एक अन्य लेखक महोदव लिखते हैं कि लेखक को 
सामयिक चित्त-वृत्ति को बड़ी सुन्दरता से व्यक्त करने वाली साहित्यिक 
वस्तु को प्रस्ताव कहते हैं। उपयु क्त विदेचन और परिभापाओं से निबन्ध के 
विपय में हम निम्न लिखित निशुओों पर पहुँच सकते है-- 
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(१) निबन्ध गद्य में अभिव्यकत एक प्रकार का स्वगत-भाषण है, जिसका ' 
मुख्य उद्देश्य अपने व्यक्तिल को आथवा किसी विषय पर अपनी बेयकिक 
अनुभूति, भावना या आदर्श को प्रकट करना हे। गद्य-काद्य के अन्य ॑ूयों की 
अपेक्षा निवन्‍्ध में साहित्यिक का निजी रुख अधिक प्रलन्ष और स्पष्ट रटता £। 
इसी कारंण ऐसे दार्शनिक बाद-विवाद या वैधानिक अथवा राजनीतिक लेख, 
जिनमें कि रचयिता का व्यक्तित्व प्रतिलित नहीं शेता, निबन्‍्ध के ज्षेत्र के 
अन्तर्गत गद्दीत नहीं किये जायेंगे। 

(२) निग्नन्ध का आकार छोटा होता है, उसमें जीवन या समाज के किसी 
एक पन्त की अभिव्यक्ति या वियेचना रहनी है। जिस प्रकार गीत में कभी कवि 
अपने अन्तर की बेदना को शब्दों के ढॉले में दालता है, तो कमी बह किसी 
प्राकृतिक दृश्य के सीन्दय से प्रेरित होकर झयनी अनुभूति को अभिव्यक्क करता 
है, उसी प्रकार निबन्धकार भी विश्व के विविध रूपों में से किसी एक की विबे- 
चना अपने दृष्टिकोण के अनुसार करता है। जिम प्रकार प्रगीत-काव्यू में लेखक 
का व्यक्तिल कलकता रहता हैं, उसकी अपनी अनुभूति और कल्यना की प्रधानता 
होती है, उसी प्रकार निबनन्‍्ध में भी लेखक की निजी सम्मति शोर दृष्टिकोण की 
प्रधानता रहती है। 

(३) इस प्रकार आत्म-निवेदन अथवा अपने दृष्टिकोण की अमिव्यक्ति में 
ही निबन्ध-कला की इतिकतंव्यता है। वैयक्तिक प्रतिमा के प्रकाशन का निवन्ध- 
कार को विशेष अबसर प्राप्त होता है। वह अपनी बैयक्तिक प्रतिभा के बल पर 
ही साहित्य की इस विधा को इतना चमत्कारपर्ण ओर उत्कृए बना देता है। 


४५, नित्रनन्‍्ध, आख्यायिका और प्रगीत-काव्य 


निबनन्‍्ध, आख्यायिका और प्रगीत काम्य तीनों में पर्याप्त साव्य है, क्योंकि 
जिस प्रकार आख्यायिका का सूजन एक विशिष्ट उद्देश्य के प्रतिपादन के लिए, 
होता है, और उसके प्रतिपादन के अनन्तर वह समाप्त हो जाती है, वैसे ही 
निवन्ध भी एक विशिष्ट उद्देश्य को पूर्ण करने के लिए लिखा जाता है और 
उसके पूर्ण होने पर वह समाप्त हो जाता है। दोनें। के आकार, रूप-रेखा और 
उद्देश्य में साम्य है | जिस प्रकार उपन्यास के किसी एक अध्याय को हम 
आख्यायिका नहीं कह सकते, उत्ती प्रकार दाशनिक या साहित्यिक अन्य के 
किसी एक विशिष्ट अध्याय को निवन्ध सहीं कहा जा सकता | आख्यायिका और 
निवन्ध दोनों का ही स्वतन्त्र अस्तित्व है | आख्यायिका में जब तक आख्यायिका- 
शैली की सम्पूर्ण विशेषताएँ उपलब्ध न हों वे आख्यायिका नहीं कहला सकती, 
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इसी प्रकार निवनन्‍्ध कहलाने के लिए भी निबन्धों की वैयक्तिक विशेषताओं की 
उपस्थिति आवश्यक है । 
निबन्ध एक ओर यदि आख्यायिका से समता रखता है तो दूसरी ओर 
उसमें प्रगीत-काव्य की बहुत-सी विशेषताएँ विद्यमान रहती हैं। गीति-काव्य के 
समान ही निबन्ध में लेखक का स्वतन्त्र व्यक्तित्व प्रतिविम्बित रहता है, जिस प्रकार 
' गीति-काव्य में कवि अपनी आन्तरिक अनुभूति को अभिव्यक्त करता है, अपने 
निजत्व को ढालता है, उसी प्रकार निब्रन्ध में भी निबन्धकार इस विविध रूप 
जगत्‌ के प्रति अपनी भावात्मक या विचारात्मक प्रतिक्रियाओं को अपने प्विकोण 
के अनुरूप प्रकट करता है| 
गीति-काव्य में आत्मीयता, भावमथता ओर व्यापक सहानुभूति विद्यमान 
रहती है, निबन्ध में मी इन्हीं विशेषताओं को प्राप्त किया जा सकता है| 
इन समताओं के होते हुए भी इनमें कुछ अन्तर है। आख्यायिका की 
' गति तीव्र होती है, उसमे केवल एक विशिष्ट केन्द्र-विन्दु पर ही प्रकाश डाला 
जाता है| उसकी शक्ति केन्द्रीभूत अधिक होती है। किन्तु निवन्ध में तीव्रता नहीं 
होती, उसमें एक प्रकार का शैथिल्य रहता है। वह शेथिल्यमय हल्का वातावरण 
निबन्ध की एक प्रमुख विशेषता होती है, किन्तु यहाँ शैेथिल्य से मतलब शैली 
' की परिपक्थता से नहीं। शैथिल्य से यहाँ मतलब यही है कि जैसा कहानी का वाता- 
वरण अत्यन्त खिंचावपूर्ण रहता है, वैसा निबन्ध में नहीं होता | इस शैथिल्यपूर्णा 
वातावरण में ही बह गम्भीर-से-गम्भीर दाशनिक समस्याओं को पाठकों के लिए 
सुपाच्य बना लेता है। कहानीकार अपने आदर्श की अभिव्यक्ति एक विशिष्ट 
कथानक के खजन द्वारा करता है। गीति-काव्य गेय होने के कारण रसमय 
होता है, ओर वह मानव-हृदय के अधिक निक्रट रहता है। किन्तु निब्रन्धकार ने 
तो कथानक का ही आश्रय ग्रहण कर सकता है, ओर न ही वह गीति-काब्य का 
रसमय वातावरण उत्तन्न कर सकता है। वह इसे दोनों सुविधाओं से वंचित 
रखता है। निश्रन्चकार मीति-काव्य और कहानी, दोनों के ही उपकरणों का 
उपयोग करता है। इस प्रकार निबन्ध का स्थान कथा और गीति-काव्य दोनों के 
मध्य का है। 
उपयुक्त विवेचन के अनन्तर अब हम यहाँ नित्रन्ध की परिभाषा 
प्रकार बना सकते हैं कि निवन्ध गद्य-काज्य की वह बिधा दे जिससे 
लेखक एक सीमित आकार सें इस विविध रूप जगन के प्रति आपसी 
भावात्मक तथा विचारात्मक प्रतिक्रियाओं को प्रगट करता है । 


न्प्प 


इस 


शा 


न्दाँ 
४: 
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६, निबन्धों के प्रकार 
विपय की हृष्टि से निव्रन्त का क्षेत्र बहुत विल्लुत है, उसने विश्व के सशुख 
तस्वों, भावनाओं, वल्लुओं और क्रिपाशों तथा अतिक्रियाओं का मिवेचन हो 
सकता दै। वस्तुतः विश्व की कोई भी ऐसी बल्लु नहीं जिसका कि नियन्ध में 
विवेचन न दो सकता हो । इस विपय के बेमित्य को इंप्टिकोणु में रखते हुए 
नितन्धों के चार प्रकार बतलाये जाते ए-- 
(१) वर्णनात्मक निवन्‍्च (20567 9॥9० ७६६४७) 
(२) विवरणात्मक नियन्‍्ध (पेंशापशए० ए58799) 
(३) विचारात्मक नियन्‍्ध या विवेचनात्मक निबन्‍्([!२८०८४० ०७६०७/७) 
(४) भावात्तमक निबन्ध (स्वि0णातों ८४६७-७) 
निमनन्‍्धों के ये ग्रकार स्वसम्भत तो नहीं हो सकते, क्योंकि निम्रन्धों का 
ज्षेत्र बहुत विस्तृत है। इसी कारण इनके और भी बहुत से भेद किये जाते ई, 
 जैसे--विश्लेपणात्मक निवन्‍्ध ((>ल्‍200ज90079 ८३दश७४)या विवादात्मक निवन्ध 
(4एफपपाशाताए8 2550५8) किन्तु इन भेरों को हम बढ़ी सुविधा से निवन्ध 
के उपयु क्त चारों प्रकारों में सम्मिलित कर सकते हैं । 
बरणनात्मक निवत्ध--इन निवन्धों में प्राकृतिक उस्करणें तथा भौतिक 
पदार्थों का वर्णन रहता है। ये पदार्थ प्राय: स्थिर होते हैं और इन निवनन्‍्धों का 
सम्बन्ध प्राय: देश से होता है। बशनात्मक निव्रस्थों की वर्णन-शैली को 
व्यास-शैली कहा जाता है। व्यास-शैली में वश्य पदा्थ की बहुत विस्तृत 
विवेचना की जाती है। उसमें पाठक के मस्तिष्क में सम्बूण वस्तुस्थिति को समझा- 
कर बिठा देने की ग्रद्ृत्ति लक्षित की जा सकती है 
उदाहरण 


हम अपने निश्चित उद्देश्य के निकट पहुँच रहे थे। मार्ग में 
अब कक्षी-कभी पहाड़ी स्त्रियाँ बच्चों को पीठ पर हटकाये 
इधर-उधर जाती हुई मिल जाती थीं। उनकी वेश-भूपा 
काफी अस्त-व्यस्त थी, मुख पर विशेष उदासी छाई हुई 
थी । हमारे पहुँचने पर वे कुछ भयभीत होकर लजा-सी गई । 
शीघ्र ही हम भील के निक्रट पहुँच गए। चारों ओर लम्बे- 
लम्बे देवदारू के पेड़ और उनकी सहज भाव से उठती हुई 
उठान मन को मुग्ध कर रही थी। अब हम भोल के किनारे 
पहुँच चुके थे। हरित सण्ति पर पड़ी हुई ओस-विन्दु की 
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' भांति उसका जल काईसे हरा हो गया था । बीच-बीचमें श्वेत 
तथा रक्त बण के कमल जल से ऊपर उठे हुए मुग्ध भाव से 
सूर्य की ओर निद्वार रहे थे। कभी-कसी कोई पक्षी अपने 
अपरिचित किन्तु सधुर स्वर से उस शान्त वात्तावरण को 
गुझूमरित कर देता था। भील के मध्य में कभी-कभी कोई 
मछुली ऊपर आकर हसें देखकर शीघ्र द्वो जल में छिप जाती 
मानों पुरुष को देखकर वह लज्जान्बित दी गई हो। कभी 
दूसरे किनारे से छप-छप की आवाज आ जाती । 

(“चम्बे की पहाड़ियों में! योगेन्द्र) 

ठा० जगमोहनसिंह का “श्यामा-स्वप्न', कृष्णबलदेव वर्मा का “बुन्देल- 

खण्ड का पयंटन!, मिश्रवन्धओं का 'रुस-जापानी युद्ध! वर्णुनात्मक निबन्ध हैं। 

विवरणात्मक निबन्ध--गतिशील वस्वुश्नों का तथा काल ओर परिस्थि- 

तियों का जिनमें वर्णन रहे, वे नित्नन्ध विवरणात्मक कहलायंगे। शिकार 

पवतारोहण; दुगम प्रदेशों की यात्रा, नदियों के उद्‌गर्म ज्ोत की खोज - इत्यादि 

साहसपूर्ण कृत्यों का बंशन प्रायः ऐसे निवन्धों में रहता है। इनमें भी अधिकतर 

व्यास-शेली पराउ-शैली ही प्रयुक्त की जाती है। इतिहासिक घटनाओं, महापुरुषों की 

संक्षित विवरणात्मक जीवनियों तथा याज्ञाश्रों का वर्णन भी ऐसे ही निबन्धों में 
रहता है । 
उदाहरण 

अब सी पंगी के सारे भगत ऋषिकु त से बागी नहीं हो गए 

हैं, विचेफी पुरुष हर जगढ़ होते ही हैं। किन्तु त्क्मचारी का 

सन उचट गया है। आज ऋषिकुल सूना है। महीने-भर के 

भीतर ही इन्होंने भेरबी को पितृ-कुल्त भेज दिया। ३०-३१ 

मई को वह मुमसे मिले। उसी समय तीथें-आवधिप्कार की 

बात उन्होंने की थी। ११ जुलाई को फिर आए। कह रहे 

थे 'पाण्डव-तीथें! पर संदिर बनाने का प्रवन्ध कर आया हूँ। 

आजकल आदमी कहीं मित्र रहें 6। अब कलाश की 

परिक्रमा करने जा रहा हूँ / सच्चे कैलाश की नहीं, झूठे 

फेज्ञाश की, जो मेरे ऋमरे की खिड़की से इस समय भो 

दिखाई दे रहा है । - 

(घुमइकड़ीं का समागम! राहुल) 

विचारात्मक या विवेचनात्मक लिबन्ध--इसमें वीद्धिक-बिवेचन जी 
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प्रधानता रहती है | दाशनिक, आध्यात्मिक तथा मनोविज्ञानिक आदि विपयों की 
विवेचना ऐसे ही निवन्धों में रहती है। ऐसे निबन्‍्धों के लिए गम्भीर अध्ययन, 
मनन ओर जीवन में प्राप्त गम्मीर अनुभवों की आवश्यकता होती ॥। लेखक 
की वैयक्तिक अनुभूतियाँ जितनी विस्तृत होंगी उसका जीवन का अध्ययन जितना 
पूर्ण होगा, उतने ही ये निबन्‍्ध अधिक सपाल हो रकेंगे। तक के साथ-साथ 
इनमें भावना का भी कमी-कभी मिश्रण रहता है। इमर्सन तथा कालाइल 
इत्यादि विश्व-विख्यात निवत्थ-लैसकों के निवन्‍्धों में इसी प्रकार का बौद्धिक 
आध्यात्मिक विवेचन रहता दै। हमारे यहाँ सब श्री आचार्य रामचन्द्र शक्ल, 
श्यामसुन्दरदास, जैनेन्द्रकुमार तथा नलिनी मोदन सान्याल इत्यादि ने बहुत ऊँचे 
विचारात्मक निवनन्‍्ध लिग्वे हैँ | 
विचारात्मक निबन्ध व्यास-शैली के श्रतिरिक्त समास-शैली में मी लिखे 
जाते हैं। समास-शैली में संत्षिप्तता को अधिक महत्व दिया जाता है श्र्थात्‌ 
थोड़े-से-थोड़े शब्दों में अधिक-से-आअधिक विचार व्यक्त करने का प्रयत्त क्रिया 
जाता है । 
द्विवेदी जी के निवन्‍ध अधिकतर व्यास-शैली में लिखे गए हैं, आचार्य शुक्ल 
के निबनन्‍्धों में समास-शैली का आधिक्य होता है। नीचे विचारात्मक नियनन्‍्धों 
की दोनों शैलियों के उदाहरण दिये जाते हैं: 
विचारात्यक-निबन्धों की व्यास-शैली 
कविता में कुछ-न-कुछ भूठ का अंश जरूर रहता है। असभ्य 
अथवा अद्ध -सभ्य लोगों को यह अंश कम खटकता है, 
शिक्षित और सभ्य लोगों को वहुत। तुलसीदास की रामा- 
यण के खास-खास स्थलों का स्त्रियों पर जितना प्रभाव पड़ता 
है, उतना पढ़े-लिखे आदमियों पर नहीं। पुराने काव्यों को 
पढ़ने से लोगों का चित्त जितना पहले आकृष्ठ दोता था उतना 
अब नहीं होता । हज़ारों वर्षों से कविता का क्रम जारी है। 
जिन प्राकृतिक बातों का वर्णन बहुत-कुछ अब तक हो चुका 
है, जो नये-नये कवि होते हैं वे उल्नट-फेर से प्रायः उन्हीं 
बातों का बणुन करते हैं। इसी से अब कविता क्रम हृंद्य- 
धाहिणी होती है । 
(पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी) 
विचारात्मक निबस्षों की समास शेली 
प्रेम ओर श्रद्धा में अन्तर यह है कि प्रेम प्रिय के स्वाघधीन- 
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कार्यों पर उतना निर्भर नहीं | कभी-कभी किसी का रुप-मान्न, 
जिसमें उसका कुछ भी हाथ नहीं, उसके प्रति प्रेम होने का 
कारण होता है, पर श्रद्धा ऐसी नहीं | किसी की सुन्दर आँख 
या कान देखकर उसके प्रति अद्धा नहीं उत्पन्त होगी, प्रीति 
उत्पन्न हो सकती है। प्रेम के लिए इतना ही बस है कि कोई 
मनुष्य हमें अच्छा लगे,पर श्रद्धा के (लए आवश्यक यह हैक 
कोई सलुष्य जान-बूककर अपने की किसी ऐसी स्थितिमें डाले 
जिससे किसी जन-समुदाय का सुख व सत्ना हो। श्रद्धा व्या- 
पार -स्थल बविस्दृत है, प्रेम का एकान्त | प्रेम में घनत्व अधिक 
है ओर श्रद्धा में विस्तार। किसी सनुप्य से प्रेम रखने वाले 
दो ही मिलेंगे, पर उस पर श्रद्धा रखने वाले सेकड़ों, हजारों 
लाखों क्‍या करोड़ों मिलन सकते हैं।” 
रे रे ( 
“काव्य के दो स्वरूप हसें देखने में आते हैं -अनुकृत या 
प्राकृत तथा अतिरंजित या प्रगति। कवि की भावुकता की 
सच्ची भज्ञक वास्तव में प्रथम स्वरूप में ही मिलती है । 
जीवन के अनेक मम पत्तों की वास्तत्रिक्त अनुभूति, जिसके 
हृदय में समय-ससय पर जगती रहती है, उसी से ऐसे रूप- 
व्यापार हमारे सामने लाते बनेगा, जो हमें किसी भी भाव में 
मग्न कर सकते हैं और उसी से उस भाव की ऐसी स्वाभा- 
विक्त रूप में व्यंजता भी हो सकती है जिसको सामान्यत. 
सबका हृदय अपना सकता है अपनी व्यक्तिगत सत्ता की 
अलग भावना से हटाकर, निज के योग-क्षेम के सम्बन्ध 
से युक्त करके, जगत्‌ की वास्तविक दशाओं में, जो हृदय 
समय-समय पर रमता हे, वही सच्चा कवि-दृदय है |” 
( आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल ) 
भावात्मकता सिवन्ध-मावात्मक निन्रन्थों का सम्बन्ध हृदव से ह। 
इनमे चुद्धि-तत्व की अपेक्षा भाव-तत्व की प्रधानता होती ६, इती कारण इनमें 
रागात्मकता भी अधेक रहती है | इन्हें कवित्पूण नियन्‍्ध भी कहा जा सकता 
है। भावात्मक निवन्धों में एक विशेष सजीवता, तड़प ओर हादिक सोन्दर्य 
मान रहता है। 
" भावात्मक निवन्धें में दो प्रकार की शेलियाँ प्रदुक की जाती हैं 
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विक्षेप शैली और दूसरी घारा शैत्री । विज्ञेष शैली में कहीं-क्दी कुछ दूर तक 
सम्बद्ध, वीच-बीच में उखड़े-ठखड़े वाक्य, कहीं बाक्यों के क्रिसी ममलशोीं अश 
की आदत्ति तो कहीं अधूरे छूटे हुए प्रसंग रहते £ | विज्ञेत शैली के विपरीत 
धारा शैली में भावों का प्रकटीकरण ग्रवाहमय द्वोता दै। उसकी गति में 
एक विशिष्ट तारतम्य रहता है, जो कि सम्पूर्ण बाक्यों को एक यूत्न में पिरोए 
रखता है । 
महाराजकुमार डॉक्टर रघुतीरसिंद के भावात्मक निवन्ध अधिकांश में विज्लेष 
शैली में ही लिखे गए हैं | पद्मसिंद शर्मा तथा अध्यापक पूर्रासिंद के निबन्धों में 
धारा शैली के दर्शन होते है । अनेक लेखकों के मे वात्मक निवन्धों में इन दोनों 
शैलियों का मिश्रण भी विद्यमान रहता है। 
उदाहरण 
भातात्मक निजस्पों की विक्ञेप शेली 
आज भी उन सफेद पत्थरों से श्रावाज आती ई--में भूला 
नहीं हूँ । आज भी उन पत्थरों से न जाने किस मारे से होती 
हुई पानी की एक बूँद्‌ प्रति वर्ष उस मुन्दर साम्राज्षी की कन्न 
पर टपक पड़ती है, वे कठोर निर्जीव पत्थर भी प्रति बर्ष उस 
सुन्दर साम्राज्ञी की मृत्यु को याद कर, मनुष्य की उस करुण- 
कथा के इस दुःखान्‍्त को देखकर, पिघल जाते हैं. और उन 
पत्थरों में से अनजाने एक आँसू हुलक पड़ता है। आज भी 
यमुना नदी की धारा-समाधि को चूमती हुईं भग्न मानव- 
जीवन की यह करुण कथा अपने प्रेमी सागर को सुनाने दौड़ 
पड़ती है । आज भी उस भग्न-हृदय की व्यथा को याद्‌ कर 
कभी-कभी यमुना नदी का हदय-प्रदेश उमड़ पड़ता है और 
ओर उसके वक्तःस्थल्ष पर भी ओऑँसुओं की बाढ़ आ जाती है। 
( महाराजकुमार डॉक्टर रघुबीरसिंह ) 
भावात्मक निब्रन्धों की पारा शैली 
आचरण के आनन्द नृत्य से उन्मदिष्णु होकर वृक्षों और 
पर्यतों तक के हृदय दृत्य करने लगते हैं। आचरण के भोग 
व्याख्यान से मनुष्य को एक नया जीवन प्राप्त होता है। 
नये-तये विचार स्वयं ही प्रगट होने लगते हैं। सूखे काष्ठ 
सचमुच दरे हो जाते हैं। सूखे क्ूपों में जल भर जाता है। 
नये नेत्र मिलते हैं। कुछ पदार्थों के साथ एक नया मैन्री-भाव 


्न्नमी 
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कूट पड़ता है। सूर्य, जल, वायु, पुष्प, घास-पात, नर-नारी 
ओर बालक तक में एक अश्व॒तपूव सुन्दर मूर्ति के दशेन होने 
लगते हैं 
( अध्यापक पूरणुसिंह ) 
७, निबन्धों का विकास ; पश्चिम में 
हिन्दी में निबन्धों का प्रचलन आधुनिक युग में अंग्रेजी साहित्य के सम्पर्क 
से हुआ है, अतः हिन्दी के निवन्धों की विविध शैलियों तथा शैली-निर्माताओं 
का ज्ञान प्राप्त करने से पूर्व हमारे लिए. यह उचित होगा कि हम पाश्चात्य- 
साहित्य के निब्रन्ध-लेखकों का कुछ परिचय प्राप्त कर लें। 
जैसा कि हम पीछे लिख आए हैं कि आधुनिक साहित्यिक निबनन्‍्धों का 
प्रचलन फ्रेंच लेखक मीनटेन से हुआ है। निवन्ध-लेखक की दृष्टि से मौनटेन एक 
आदश व्यक्ति था | वह हास्थप्रिय, सत्यान्वेषी, सहृदय, प्रेमास्पद ओर मनो- 
विज्ञानिक सत्यों के अन्वेषण में उन्मुख था। इसी कारण मौनटेन के निबन्धों 
में सरलता, झात्मीयता और सहानुभूति कूट-कूटकर भरी हुई है। यद्यपि उनमें 


अभिव्यक्ति और विचार सुसवद्ध ओर श्लुलायुक्त नहीं। 


उनमें एक ही साथ अनेक विपयों की विवेचना रहती थी। बस्तुतः उसके 
निव्रन्धों का वातावरण ठीक वैसा ही होता था जेसा कि मित्रों के पारस्परिक 
बातोालाप के समय होता है। जिस प्रकार पारखरिक वार्तालाप में विपय में 
परिवतंन होता रहता है, उसी प्रकार उसके निबन्धों मे भी विषय परिवर्तित होता 
रहता था। इतना होते हुए भी उसमें पर्यात सरसता, भावमयता तथा अनुपम 


हैं €ः 
आकषंण विद्यमान रहता था | 


मीनरेन के आदशों का अनुसरण विविध देशों में हुआ । इ'ग्लंड में सन्‌ 
१६०० के लगभग बेकन ने निब्रन्ध लिखने प्रारम्भ किये। वेकन और मौनटेन 
के व्यक्तिव तथा आदशों में पर्यात्त अन्तर था, इसी कारण दोनों की निवन्ध- 
लेखन-शैली में बहुत श्रन्तर है। मौनदेन के विपरीत वेकन के निवन्धों में तार्किक 
विवेचन, . विज्ञानिक विश्लेषण तथा बीद्धिकता की प्रधानता है | उसने मानव- 
जीवन की सूद्म विदेचना की है, किन्तु उस विवेचना से अपने व्यक्तित्त को 
प्ृथक्‌ रखने का प्रयत्न किया है। वस्ठुतः वेकन एक साहित्विक की अपेक्षा 
दाशंनिक्र और विचारक अधिक था | इसी कारण उसके नियन्दों में मौनटेन की 
सी आत्मीयता, स्वच्छुन्दता ओर सरतता नहीं आ पाई । उसके नियन्‍्धों में ऐसे 
बहुत से तथ्य मिल जायेगे, जिनका उसने पर्याप्त गम्भीर अनुशीलन तो अब 


च्ाजच ते 


, 
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किया होगा, किन्तु उन्हें अनुभव नहीं किया होगा। इसी कारण वेकन की 
अपेक्षा मौनटेन की नियन्ध-लेखन-शैली को दी अधिक साहित्यिक और शअ्रनुकरण 
करने योग्य समझा जाता है। बेकन के निबन्धों का एक प्रभाव यह भी पढ़ा कि 
उसके पश्चात्‌ निबन्‍्धों में धीरे-धीरे विचारों की विश्वज्चलता मिव्ने लगी और 
उनमें मबद्धता आने लगी। 

कौडले की निश्रन्ध-रीली मीनटेन के आदशों की ही अनुगामिनी है। उसके 
निवन्ध उसके अपने व्यक्तित्व से पूर्ण हैं, उनमें उसकी आत्मा की प्रतिध्वनि 
स्पष्ट सुनाई पड़ती है। काइले के निमन्धों के विषय अमृत की अपेक्षा मृत अधिक 
हैं। इसी कारण उनमें सजीवता भी अ्रधिक है। विलियम टेम्पल, स्टील, 
एडिसन तथा डॉ० जानसन के प्रादुभाव के साथ ही अंग्रेजी निबन्धों में एक 
नये थुग का सून्रषात हुआ | विलियम टेबल भी मीनटेन के आदशों का ही 
अनुगामी था, उसके निबन्धों की शैली अ्रपेज्ञाकृत विवेचनात्मक अधिक थी । 
इसी समय 'स्पेक्टेटर! तथा टेटलर आदि मासिक तथा साप्ताहिक पन्नों में 
निबन्धों का प्रचलन हुआ । अतः एक बड़ी संख्या में निवन्‍्धी की रचना प्रारम्भ 
हुई, जिनमें सामाजिक रूढ़ियों, जड़ताओं ओर कुरीतियों का तीर विरोध किया 
जाता था | स्टील तथा एडीसन का सम्बन्ध 'स्पैक्टेटर! से था | इनकी डीली में 
पर्योप्त साम्य था। इन लेखकों ने प्रायः एक विशिष्ट श्रेणी के व्यक्तियों को 
चित्रित किया है, और अनेक बार चारित्रिक समस्यात्रों का भी अच्छा विवेचन 
किया है। इनकी शैली बहुत सजीव और सरस थी, उसमें बार्तालाप की-सी 
स्वाभाविकता रहती थी | कहीं-कहीं व्यंग्य ओर विनोद का भी मिश्रण रहता 
था । जनता में इस जोड़ी को सर्वत्रियता प्राप्त थी। डॉ० जानसन एक विशिष्ट 

तिमा-सम्पन्न व्यक्ति थे। उनके निबन्ध भी उनके व्यक्तित्व के अनुरूप हैं। 

उनकी निवन्ध-शैली पर्याप्त गम्भीर है, स्टील तथा एडीसन का-सा हास्य-बिनोद 
उसमें नहीं। 

राबट लुई स्टोबन्सन भी प्रथम श्रेणी का निब्रन्धकार था, उसके निवरस्धों 
में उसका व्यक्तित्व बहुत मनोहर तथा मभब्य रूप में अमिव्यक्त हुआ है। उसमें 
मानवीय जीवन के समुचित विकास के लिए पुस्तकाध्ययन की अपेक्षा जीवन में 
अनुभव प्राप्त करने पर अधिक बल दिया है | १६ वीं शताब्दी के अन्य प्रसिद्ध 
निवन्ध-लेखकों में गोल्डस्मिथ, हैजलिट, रस्किन, इमर्सन, मैकाले, ले हृण्ट, 
मैथ्यू आनल्‍्ड तथा चाल्स लेम्ब इत्यादि प्रमुख हैं | 

गोल्डस्मिथ के निवनन्‍्धों में उसकी वैयक्तिक विशेपताएँ उपलब्ध होती 
हैं| उसकी शैली का विकसित रूप हम चारल्स लेम्ब में प्राप्त करते हैं। 
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चाल्स लेम्ब सर्वेत्कृष्ट निबन्ध-लेखक माना जाता है। उसकी उत्कृष्टता 
का एक बहुत बढ़ा कारण उसकी निश्छुलता है। वे अपने निबन्धों में अपने 
स्वप्नों, कल्मनाओों तथा आदशों को उसी रूप में अभिव्यक्त करता है जैसा कि 
वह उन्हें अनुभव करता है। उसका सम्पूर्ण जीवन उसमें सजीव हो उठा है। 
उसके नित्रन्धों में इतनी आत्मीयता हैं कि हम केवल उसी के बल पर उसकी 
उत्कृष्ता को स्वीकार कर सकते हैं | उसका स्वभाव अद्वितीय था, उसके पठन- 
पाठन और अनुशीलन का ढंग भी अदभुत था, उसका निवन्ध-कला पर पूर्ण 
ओर अनुपम अधिकार था। हैज्ञल्ि- के निबन्ध भी बहुत सजीब हैं। उनमें 
वर्णन की प्रधानता होती है| किन्तु उसकी वर्शन-शैली बहुत मधुर और प्रभावो- 
त्पादक है। वैयक्तिक उत्साह तथा कल्पना की मात्रा उनमें पर्याप्त होती है| 
रस्किन , इमसंन, मैकाले इत्यादि लेखकों ने यद्यपि नियन्‍्ध-लेखन-विपयक प्राचीन 
आदशों को स्वीकार अ्रवश्य किया है, किन्तु उन्होंने अपनी वैयक्तिक शैलियों 
का स्वतन्त्र विकास भी किया है। जहाँ रस्किन के निवन्धों में पाणिडत्य और 
चमत्कार की प्रधानता है, वहाँ इमसन के निब्रन्धों में आदशंवादी अध्यात्म की । 
किन्तु इन दोनों लेखकों में भावुकता ओर अन्य प्रकार की वैयक्तिक विशेषताएँ 
पर्याप्त उपलब्ध होती हैं, जो कि इनके निवन्धों में भी स्पष्ट प्रतिविम्बित हुई हैं। 
इन लेखकों ने निबन्ध के प्राचीन आकार को स्थिर रखा है। वस्तुतः इमसेन, 
रस्किन और मैथ्यू आनंल्‍्ड इत्यादि के निबन्ध अंग्रेजी-साहित्य में विशेष महत्त्व 
रखते हैं । 

मैकाले ने इहदाकार निबन्धों की रचना की है। उसकी शैली में एक विशेष 
चमत्कार और प्रवाह है, किन्ठ॒ उसने कल्तना का अधिक आश्रय लेकर अनेक 
परिस्थितियों त्ृथा तथ्यों का अतिशयरोक्तिपूश् वर्णन किया है| इसी कारण 
मेकाले तथा उसकी कोटि के अन्य लेखक निबन्ध-क्तेत्र में विशेष आदर. प्राप्त 
न कर सके। कार्लाइल के निवन्ध साहित्यिक आलोचना से सम्बन्धित हैं 
उसके निबन्धों में उसकी भावुकता विशेष रूप से चमत्कृत हुई है। कारलाइल 
एक प्रतिभा-सम्पन्नत आलोचक था, इसी कारण उसके निन्रन्धों में कहीं-कहीं 
उसका आलोचक तथा उपदेशक का रूप अधिक प्रखर हो गया है। 

अत्याधुनिक निबन्धकारों में प्रो० देराल्ड लास्की, एच० जी० चेल्स०, तथा 
जी० के० चेस्ट्रटन विशेष प्रसिद्ध हैं । इन लेखक के निवन्धों में उपदेशात्मकता 
कम ओर जीवन की गम्भीर आलोचना अधिक होती है। इधर प्रो० लिण्टमैन 
के नित्नन्‍्ध भी देखने को मिले हैं, इनमें मानसिक ऋइत्तियों का बहुत मुन्दर 
विश्लेषण किया गया है। शैली मी आकर्पक है । 


श्घर साद्ित्य-विवेचन 
८, हिन्दी-साहित्य में निश्रन्धों का विकास 


हिन्दी-गद्य का विकास भारतेन्दु युग में ही हुआ, और उसके साथ ही 
निबन्ध-लेखन की परम्परा का विकास भी य्रारम्भ हुआ । प्रारम्भिक 
निबन्ध अधिकांश में मासिक या साप्ताहिक पन्नों के लिए ही लिखे गए थे; अत्तः 
वे आवश्यक रुप से ही संक्षिप्त थ | उस समय की सामाजिक ओर धार्मिक 
समस्याएँ ही प्राथः इन निवन्धों के विपय हैं। परत्तु थे लेखक प्रायः जिन्दादिल, 
सजीव और कल्मनाशील है। इसी कारण इनके निवन्‍्यों में वेबक्तिक विशेषताओं, 
हास्य-विनोद तथा व्यंग्य इस्यादि का समावेश हो गया है | वे लोग प्रायः निबंध- 
लेखन की शैली से अपरिचित थे, अतः वे उन लम्बी-लम्बी भूमिकाओं तें 
अपने निवन्धों का प्रारम्भ करते ये जिनका कि निवन्ध के विषय से कोई विशेष 

सम्बन्ध नहीं होता था | मापा भी अ्परिपक्व शोर असंस्कृत थी। स्वमावतत 

उनकी लेखन-शैली में निबन्ध-कला की बहुत-सी विशेषताएँ सम्मिलित हो 
गई है जिनमें ग्रात्मीयता,निश्छुलता तथा विनोद ओर हास्य-व्यग्य की भांवनाएँ 
मुख्य हैं । 

इस काल के नित्रन्-लेखकों में भारतेन्दु बाबू दरिश्चन्द्र, पं० बालक्ृप्ण 
मद्द, उपाध्याय ब्रद्गीनारायण 'प्रेमबन', प्रतापनारायण मिश्र, १० अ्रम्बिकादत्त 
व्यास, बा० बालसुकुन्द गुप्त, पं० राधाचरण गोस्वामी इत्यादि प्रमुख थे | पं० 
महावीरयाद द्विवेदी के ग्रादुर्भाव के साथ ही हिन्दी-गद्य का परिसाजन आरम्भ 
हुआ, ओर गद्य के विविध अंगों की समृद्धि के अनेक प्रयत्न किये जाने लगे | 
“चिेदी युग के निबन्धों का विषय की दृष्टि से पर्याप्त विस्तार हुआ । इस समय 
तक समाज में जागरण भी परयोप्त हो चुका था, भारतेन्दु युग में अंकुरित देश 
भक्ति की भावनाएँ अरब पर्याप्त विकसित हो चुकी थों। विचारात्मक, भावात्मक 
तथा वर्णनात्मक सभी प्रकार के निबन्धों का चलन हुआ । व्यंग्य-विनोद और 
चट्पटेपन का स्थान गाम्मीय ओर विशद विवेचन ने लिया | समाज तथा धर्म 
की विवेचना के साथ जीवन की बहुमुखी आलोचना भी प्रारभ्म हुई। साहित्य 
और दशन की गम्भीर समस्याओं पर लिखने के सफल अयत्न किये गए 
निबन्ध की नवीन शैली का इस युग में पर्याप्त विकास हुआ । 

द्विवेदी जी के अतिरिक्त इस काल के लेखकों में पं० पद्मसिंह शर्मा, 
माधवप्रसाद मिश्र .प॑ ०चन्द्रधर शर्मा गुलेरी,बा०्गोपालराम गहमरी तथा ब्रजनन्दन 
सहाय आदि प्रमुख हैं। पं० पद्मतिह शा के निब्रन्धों में भावुकता की प्रधानता 
होती थी। उन्होंने बड़ी ही मार्सिक ओर कभी-कमी चटपटी भाषा में अपने भावों 
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को अभिव्यक्त किया है | मिश्र जी जोशीले लेखक थे । उन्होंने अधिकतर पदों 
तथा हिन्दू त्योहारों परही लिखा हैे। इनके निब्रन्ध अधिकतर भावात्मक 
शैली .में लिखे गए हैं। नाव्कीय तत्वों के समावेश से मिश्र जी के निबन्ध 
पर्याप्त सजीव हैँ । गुलेरी जी के निवन्ध भी भावात्मक ही कहे जायेँंगे। उनमें 
भाषा कष चमत्कार विशेष दृष्टिगोचर होता है। वा० ब्रजनन्दनसहाय ने अनु- 
भूति-प्रधान निवन्ध लिखे हैं, परन्तु वे भावात्मक श्रेणी के अन्तर्गत ही यरहीत 
किये जाते हैं| सजीवता शरीर स्वाभाविकता आपके निबन्धों की प्रमुख विशेषताएँ 
हैं। भाषा भी आपकी बहुत मनोहारी है। 

इन लेखकों के अतिरिक्त पं० गोविन्दनारायण मिश्र तथा मिश्र बन्चुओं ने 
भी बहुत अच्छे निबन्ध लिखे 

डा० श्याममुन्दरदास ओर आचाये पं० रामचन्द्र शुक्ल ने यद्यपि दिवेदी 
युग में ही लिखना प्रारम्भ कर दिया था, किन वास्तव में वे द्विप्रेदी ग्रुग में 
और आधुनिक युग के बीच एक कड़ी का कार्य करते हैं आप दोनों के निब्रन्ध 
अधिकांश में विचारात्मक हैं। जित किसी विपय पर आपने लेखनी उठाई है 
उसका आपने पर्याप्त गम्भीर विवेचन किया है। हिंवेदी युग और आधुनिक युग 
के निब्रन्धों की शैली में पर्याप्त अन्तर हैं। विवेचित विपय भी अपेक्षाकृत 
अधिक गम्भीर हैं। मित्रन्ध-कला की दृष्टे स भी आधुनिक युग के निवन्धकारों 
के निवन्ध पर्याप्त उत्कृंट हैं। अध्यापक पूर्णसिंह, गुलावराय, आचार्य नन्‍्ददुलारे 
वाजपेयी, डाक्टर धीरेन्द्र बमा, श्री पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी, सियारामशरण 
गुप्त, आचाय हजारीप्रसाद ह्विवेदी, नलिनीमोहन सान्याल, जयशंकर प्रसाद, 
शान्तिप्रिय द्विवेदी, बनारसीदास चतुर्वेदी, सदगुरुशरण अवस्थी, जैनेन्द्र - 
कुमार डॉ० नगेन्‍्द्र, महादेवी वर्मा, डॉ० सल्येन्द्र, तथा कन्हैयालाल सहल इत्यादि 
आज के उत्कृष्ट निवन्धकार हैं | 

अध्यापक पूर्णसिह के निबन्धां की संख्या यद्यपि थोड़ी है, किन्तु उन्होंने उन 
थोड़े से निवन्धों से ही हिन्दी-नियन्धकारों में अपना विशेष स्थान बना लिया है । 
आधुनिक निबन्ध अधिकांश से साहित्यिक और आलोचात्मक ह। उनमें लेखन 
का व्यक्तित्व पूरु रूय से प्रतिविम्बित होता है । अध्ययन और विपय-विवेचन की 
गम्भीरता उनसे स्पष्ट प्रकट हो जाती है। महाराजकुमार डा०रघुबीरसिंह के निबन्धों 
में भावुकता की प्रधानता होती है, उनकी वर्णन-शैली बहुत चित्ताकरपक होती 
है। सुश्री महादेदी वर्मा के निवन्ध उनकी वैयक्तिक विशेषताओं को प्रकट करते 
हैं। इसी प्रकार श्री सियारामशरण गुप्त के निबनन्‍्धों में भी व्यक्तित्व और 
आत्मीयता की प्रधानता रहती हैं। 


श्प्छ सादित्य-विधेचन 


आधुनिक युग में लेखकों की दृष्टि हमारी सामाजिक, बीद्धिक और मनो- 
विज्ञानिक समस्याओं की ओर भी जा रही है। कुछ लेखकों ने इन विपयों की 
गम्मीर विवेचन भी की है। व्यंग्य और विनोद-प्रधान शेली को लेकर भी कुछ 
लेखक इस क्षेत्र में बढ़ रहे हैं । किन्तु अभी तक मिन्‍न-मिन्‍न आकर्षक वैयक्तिक 
शैलियों का पूर्ण विकास नहीं हो सका । 


8, हिन्दी के कुछ प्रमुख निबन्धकार । एक समीक्षा 


प॑० बालकृष्णु भट्ट ने अपने पत्र 'हिन्दी-प्रदीप' द्वारा निबन्धों का श्रीगणेश 

किया | मद्द जी के निवन्‍न्ध सामाजिक, साहित्यिक ओर नैतिक इत्यादि अनेक 
कार के विषयों से सम्बन्धित हैं। आकार में वे बहुत बड़े नहीं । भावाभिव्यक्ति 

अच्छी है, किन्तु उनमें प्रयत्तनशीलता लक्षित नहीं की जा सकती | 
भट्ट जी बेकन से >भावित थे | इसी कारण वे विपय की विवेचना करते 
हुए पर्याप्त गम्भीर होते थे। उनका प्रेरणा-लोत सदा मारतीय-साहित्य ओर 
दर्शन रहा । भद्ट जी के निबन्धों में उनका व्यक्तित्व पूर्ण रूप से प्रतिविम्बित 
हुआ है। उसमें मनोरंजकता पर्याप्त है। भाषा आपकी संस्कृत गर्भित है, 
किन्तु यत्र-तत्न उदू, अंग्रेजी तथा फारसी के शब्दों का प्रयोग किया गया है, 
इसी कारण बह पूण परिष्कृत नहीं, वाक्य भी असंगठित हैं। हिन्दी-निबन्ध- 
लेखकों में आपका विशेष स्थान है । 

पं० अतापतारायण मिश्र एक विनोदशील प्रकृति के व्यक्ति थे | यह प्रकृति 
उनके सम्पूर्ण निबन्धों में प्रतिबिग्धित होती हुई परिलक्षित की जा सकती है। 
उन्होंने साधारण-से-साधारण विपयों को लेकर बहुत सुन्दर, सफल और महत््व- 
पु निबन्ध लिखे हैं | उनमें गम्मीरता भी है, किन्तु हास्य, व्यंग्य, विनोद आदि 
का बड़ी कुशलता से समावेश किया गया है। मिश्र जी के नियनन्‍्धों में बहुत 
स्वाभाविकता है | उनका वातावरण ऐसा ही होता है जेसा कि एक मिन्न-मण्डली 
की बातचीत का | क्योंकि मिश्र जी का अध्ययन बहुत गम्भीर था, उन्होंने 
अनेक विषयों का चिन्तन-मनन भी पर्याप्त किया था, इस कारण उनके निबन्धों 
में उनके जीवन-दर्शन का विवेचन भी मिल जाता है। मिश्र जी की भाषा में 
आलंकारिकता का आधिक्य है लोकोक्तियों तथा मुहावरों का सुन्दर प्रयोग किया 
गया है। अ्रवधी इत्यादि के शब्दों के प्रयोगों के फलस्वरूप उनकी भाषा में 
परिष्कार नहीं आ सका । मिश्र जी के निवन्ध बहुत रोचक और सरस हैं। 

प॑० महावीरप्रसाद ह्विवेद्ी हिन्दी-गग्य के निर्माता हैं। हिन्दी-साहित्य में 
उनका महत्व भी इसी दृष्टि से है। निबन्ध-लेखन की दृष्टि से उनमें मौलिकता 


नि्बिन्ध श्प५ 


का श्रभाव है, किन्तु उन्होंने भाषा-रैलियों का सूजन किया है। निवन्ध-लेखन 
में भी उन्होंने तीन प्रकार की विभिन्न शैलियों का आश्रय अहण किया है। वणुना- 
त्मक निबन्धों के लिखने में अपनाई गई उनकी शैली बहुत सरल है। उसे वस्ठ॒तः 
कहानी कहने की शैली कह्य जा सकता है । , इसमें हास्य और व्यंग्य का हल्का 
पुट है, यह प्रयत्म किया गया है कि कठिन-से-कठिन विपय को भी सरल-से 
सरल ढंग से कहा जाय। क्योंकि उनका लक्ष्य सदा साधारण पाठक ही था। 
ऐसी रचनाओं में हमें उनका व्यक्तित्व दृष्टिगत नहीं होता । भाषा उनकी वहुत सरल 
है, उदू, फारसी, अंग्रेजी आदि के शब्दों को उदारतापूबक ग्रहण किया गया है। 

विचारात्मक तथा आलोचनात्मक निब्रन्धां में गाम्मीय है, विनोद का अभाव 
है | भाषा भी व्यवस्थित है ओर उसका झ्ुछाव तत्समता की ओर है। वाक्य 
छोटे और गठे हुए हैं। तीसरी प्रकार की शैली संस्कृत-गर्भित तथा अलंझृत 
है। उसमें कुछ दुरूहता भी है। जहाँ कहीं व्यंग्य ओर विनोद का समावेश हुआ 
है वहाँ भाषा भी व्यावहारिक हो गई 

द्विवेदी जी के निवन्‍्ध विविध विपयों पर लिखे गए हैं | उनमें इतिद्वत्ता- 
त्मकता के सवंच दशन हो जाते है। हे 

डा० श्यामसुन्दरदास हिन्दी के उत्कृष्ट निशनन्ध-लेखक़ों में से हैं। आपके 

निबन्ध विचारात्मक हैं, उनमें साहित्य, कला और मानव-जीवन के विविध अ्रंगों 
की बहुत मार्मिक विवेचना की गई है। आपका विशाल अध्ययन और मनन 
उनमें विशेष रूप से परिलक्तित किया जा सकता है | डॉ० साहब के निबनन्‍्धों में 
द्विवेदी जी के निवनन्‍्धों की माँति व्यक्तित्व का अभाव है। उनकी शैली अपनी 
अवश्य है, किन्तु उनका व्यक्तित्व उनके निब्रन्धों में प्रतिविम्बित नहीं हुआ । 
आपके निबन्धों के विषय पर्याप्त गम्भीर हैं, उनकी विवेचना में पुनरावत्ति का 
'दोष है, उसका कारण शायद उनका उद्देश्य पाठकों के लिए इन ग्रम्मीर 
विपयों को सरल बनाना ही हो । किन्तु उनके निवन्‍्ध आचाय शुक्ल की भोति 
गम्भीर मनन से युक्त नहीं। उनकी गहराई कम है। 

आपकी भाषा परिमा्जित है। उसमें संस्कृत शब्द त्तथा पदावली का 
उदारतापूवक प्रयोग किया गया है | विदेशी शब्द नहीं अपनाएं गए। परन्तु 
बाबूजी को भाषा में क्लिप्ठता नहों आ पाई, क्योकि वाकंय छोटे-छोटे है; और 
तत्सम शब्दों को भी उन्होंने तदभव रूप प्रदान करने का प्रयत्न किया है। इस 
कारण वित्रय भी स्पष्ट ओर बोधगम्प है। जहाँ वियय की सरलता है, वहाँ मापा 
की क्लिष्टता भी दृष्टिगोचर नहीं होती । ०७० 

आचाये प० रामचन्द्र शुकत्ञ ने दो प्रकार 


। ५ 
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श्प६ सादित्य-विधेचन 


विचारात्मक और साहित्यिक | शुक्ल जी की शेली गम्भीर है। उनके निवन्ध 
सबंथा मौलिक हैं| शुक्लजी वस्तुतः एक स्वतंत्र चिन्तक, मीलिक और गम्भीर 
विचारक तथा मनस्वी परिडत थे। यही कारण है कि उनके निबन्ध हिन्दी 
साहित्य में विशेष महत्व के उपयुक्त समझे जाते है | शुक्ल जी के निबन्धों का 
संग्रह चितामशि' नाम से प्रऊाशित हो चुका है। इसके प्रारम्भिक निवन्‍्ध क्रोध; 
चिन्ता, श्रद्धा, करणा तथा ग्लानि इत्यादि मनोविकारों से सम्बन्धित दँ। 
उपयु क्त मनोवृत्तियों का इनमें विशद विवेचन किया गया है। कुछ आलोचर्कों 
का कथन है कि ये निबन्ध मनोविज्ञानिंक अधिक दे. और सादित्यिक कम, किन्तु 
वस्तुतः ऐसी बात नहीं | शुक्ल जी ने समाज-गत व्यावहारिक बातों का ध्यान 
रखते हुए ही इनकी विवेचना की है, इस कारण ये निब्रन्ध विचारात्मक कह- 
लायँगे। साहित्पिक निवन्यों में सैद्धान्तिक अलोचना से सम्मन्धित कुछ रिद्धा्न्तों 
का विवेचन किया गया है । 

शुक्ल जी के निवन्धों में चुद्धि और दृदय का जैसा सामंजस्य है वैसा 
अन्यन्त दुलंम है। उनकी निब्रन्ध-लेखन-शैली वैयक्तिक विशेषताओं, से. युक्त 
है। बाबू श्यामसुन्दरदास की शैली की भांति निर्वेबक्तिक नहीं। हास्य, व्यंग्य 
और बिनोद का उसमें बहुत शिष्टता से समावेश किया गया है। उत्कृष्ट 
निब्रन्धों की सम्पूर्ण विशेषताएँ उनमें विद्यमान हैं। मापा अत्यन्त परिष्कृत और 
प्रीद है। शब्दों का चुनाव आवश्यकतानुसार उदू और अंग्रेजी में भी किया 
गया है। भाषा का प्रत्येक वाक्य गठा हुआ और सुसम्बद्ध है, एक भी वाक्य 
की अनुपस्थिति सम्पूर्ण सौन्दर्य को नष्ट कर देगी | कहीं-कहीं तार्किकता अधिक 
है और रमणीयता कम | पर हास्य और व्यंग्य के कारण सरसता का अभाव 
कहीं नहीं। संस्कृत पदावली से युक्त वाक्य तो गद्य-गीत की रमणीय पंक्तियों 
के सहश हैं। विचारात्मक निबन्धों की भाषा में तदूभव शब्द अधिक प्रयुक्त ' 
किये गए हैं, साहित्यिक नित्रन्धों की भाषा क्लिष्ट किन्तु प्रमावोत्यादक है । 
बहुत से वाक्य तो सूक्तियों के सदर अपनी स्वतंत्र सत्ता भी रखते हैं। 

अध्यापक पूणसिह के निबन्ध अधिकांश में भावात्मक.हैं। यह मावुकता 
आध्यात्मिकता ओर धार्मिकता से सम्बन्धित है। आपने विभिन्न धर्मों का बहुत 
विस्तृत अध्ययन किया है, अतः आपकी आध्यात्मिक मावनाएँ बहुत उदार हैं। 
आपने यद्यतरि बहुत थोड़े निबन्ध लिखे हैं, किन्तु जितने भी लिखे हैं वे सब शैली 
भावाभिव्यक्ति की शक्तिमत्ता ओर प्रभावोत्रादकता के कारण बहुत प्रसिद्धि और 
प्रशंसा प्राप्त कर चुके आपके अधिकांश निश्रन्धों की मापा काव्यमय है 
उसमें क्लिष्टता नहीं। वे अलंकृत हैं, किन्तु अस्वामाविक नद्दीं। विषय को 
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मूर्तिमान बनाने की आपसे अद्भुत ऋ्षमता है। आपके भावों मवेगवान प्रवाह है 

अरबी, फारसी ओर उद्‌ के शब्द भी कहीं-कहीं युक्त किये गए हैं। वाक्य 
सुसंगठित सुसम्बद्धित हैं। आपको समाज के निम्न वगसे विशेष स्नेह है,किसानों 
ओर मज़दूरों के जीवन से तो आपको विशेष ममत्व है। 

आपका व्यक्तित्व अत्यन्त मधुर है, ओर यह व्यक्तित्व की मधुरिमा ही उनके 
सब निवन्धों में व्यक्त हुई है। 

बाबू गुलाबराय भी हिन्दी-साहित्य के प्रमुखतम निबन्धकार हैँ । आपकी 
शैली डॉ श्यामसुन्दरदास और आचाय शुक्ल की शैली के मिश्रण से बनी 
है। आपने जीवन, समाज और साहित्य का अच्छा अध्ययन किया है, अतः 
आपके निबन्धों के विषय भी इन्हीं क्षेत्रों से सम्बन्धित हैं। आपकी विवेचना- 
शैली सरल और बोधगम्य है। बाबू जी ने विचारात्मक और भावात्मक दोनों ही 
प्रकार के निबन्ध लिखे हैं। दोनों ही प्रकार के निबन्धों में आपने मनोविज्ञानिक 
ढंग से विपय का प्रतिणदन किया है। विचारात्मक निबन्धों की मापा में संस्कृत 
शब्दों का बाहुल्य है, 'प्रचलित मुहावरे भी प्रयुक्त किये गए हैं। अंग्रेजी तथा 
संस्कृत के वाक्य, मुहावरे तथा श्लोक उद्धरण के रूप में रहते है। कहीं-कहीं 
आवश्यकतानुसार उदू के शब्दों का भी प्रयोग किया गया है। कुछ निवन्धों 
में डॉ० श्यामसुन्दरदास की-सी संस्कृत-पदावली को अपनाया गया है। 
भावात्मक निवन्धों की भाषा अपेक्षाकृत सरल है। किन्तु काव्य की रमणीयता 
उसमें व्याप्त रहती है । 

आचाये हजारीप्रसाद द्वित्रेदी का प्राचीन और नवीन साहित्य का 
बहुत गम्भीर अध्ययन है। इसी कारण जहाँ वे शास्त्रीय विवेचन का आश्रय 
ग्रहण करते हैं वहाँ वे आधुनिक युग के आदशों और परिस्थितियों को भी 
नहीं भूलते | आपके निव्न्ध अधिकांशतः विचारात्मक हैं, उनमें आपका विशद 
अध्ययन और प्राचीन साहित्य की गवेपणा स्पष्ण परिलक्षित होती है। दिवेदी 
जी के निबन्धों में बीद्धिकता का प्राधान्य है, किन्तु भावकता को आपने सवंथा 

त्याग नहीं दिया। इसी कारण आपके निबन्ध शुष्क नहीं, अपितु सरस और 

आकर्षक हैं। आपका व्यक्तित्व उनमें स्पष्ट कलकता है। दिवेदी जी की भाषा 
ओर शैली आकर्षक है, वह पाठक को एकाएक आइश कर लेती है। भाषा 
संस्कृत-गर्भित है, क्लिस्तु उर्रों डॉ० श्यामसुन्दरदास की-सी रूक्षता नहीं। 
प्रभावोीतादन को बआर्पो अदभुत क्षता है । विचारों की मौलिकता और 
खतंत्रता आपकी प्रमुख विशेषता दे । 





गद्य-गीत १८६ 
है. “कि गद्य-गीत स्व॒तन्त्र वस्तु हे ओर कवि जो-छुछ पर्यों में 


नहीं कह पाता, वह गद्य-गीतों में कहता है। कविता भावना-प्रधान 
रचना दे, ओर गद्य-गीत अनुभूति-प्रवान । 

बस्तुतः गद्य-गीत, गद्य श्रर्रि पद्म के मध्य की वस्तु दै। यह उसके नाम 
से ही स्ष्ट हो जाता है। गद्य-गीत में पद्म की भावात्मकता अनुभूति-प्रवणता 
और रसात्मकता रहती है। साथ ही उनमे गद्य की स्वच्छुन्दता और स्वतन्त्रता 
भी विद्यमान रहतो है | गद्य-गीत का निर्माण गग् और पद्म के आदान-प्रदान 
से हुआ है । गद्य ने पद्म से कुछ ग्रदय किया ओर पद्म ने गद्य को कुछ दिया, 
इसी प्रतिक्रिया के फलस्वरूप साहित्य में भावाभिव्यंजन की एक नवीन शैली का 
प्रादुभाव हुआ । 





३, प्रप्तुख तत्त 


गय-गीत में कल्पना, भाइकता और रसात्मकता अवश्य रहती है, किन्तु 
उसे कविता के श्रन्तगंत यहीत नहीं किया जा सकता | क्योंकि कविता के 
लिए आवश्यक छुन्दोमय लय का उसमें अ्रभाव रहता है। पर उसे गीत कद 
जाता है, वह इसीलिए कि उसमें गीत की वहुत-सी विशेषताओं का समावेश हो 
जाता है, जैसे 

(१) गीत की उत्तत्ति भावावेश के समय हृदय की किसी दुर्दमनीय 
किन्तु क्ण-मंगुर अनुभूतियों की अभिव्यक्ति के लिए ही होती है। 
गद्य-गीत भी शस भावावेशमयी अनुभूति की ही गद्यद्ध श्रभि- 
च्यक्ति है। 

(२ ) गीत के समान ही गद्य-गीत दीर्षाकार नहीं होता । उसमें लघुत्व 
शेता है। 

(३ ) गीत में एक ही भाव, एक ही अनुभूति, एक ही वातावरण श्र 
एक ही हृत्ति तथा विचार का आदि से अ्रन्त तक निर्वाह होता है | 
गय-गीत में भी यही क्रम रहता है। 

(४ ) गीत की ही भाँति गद्य-गगीत भी रसमय होता है। उसमें भी अ्नु- 
भूति की तीवता और निरन्तरता विद्यमान रहती है। 

(५ ) गीत की ही भाँति गद्य-गीत की रचना के लिए मी एकाग्रता और 
विशिष्ट क्षमता की आवश्यकता होती है। 

(६ ) गीत की रचना छत्द में शेती है, किन्तु गद्य-गीत में छुन्‍्द का 
वन्धन नहीं होता । पर उसमें वाक्यों और वाक््यांशों शो आहूत्ति 
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इस प्रकार होती है कि उसमें भी एक विशिष्ट लय उत्तनन्‍्म हो 
"जाती है। सु 


४, गद्य-गीत का विकास 


गद्य-गीत का इतिहास पुराना नहीं। शायद २० वीं शताब्दी से पूर्व गद्य- 
गीत का विवरण साहित्य में प्राप्त नहीं होगा | उसके साहित्यिक रूप का विकास 
आधुनिक युग में ही हुआ है। किन्तु प्राचीन ग्रंथों ओर विशेष रूससे धार्मिक साहित्य 
का अनुशीलन करने पर ऐसी अनेक भावना, कल्मना और अ्वुभूतियूर्श उदातत 
गद्यांश मिल जायेंगे जिन्हें कि निश्चय ही गयद्य-काव्य की श्रे सी में रखा जा सकती 
है। डाक्टर सुनीतिकुमार चय्जीं ने प्राचीन वैदिक और उपनिषद्‌ साहित्य का 
अनुशीलन करते हुए अनेक ऐसे कवित्वमय गद्यःखण्ढों को खोज निकाला है, 
जिन्हें निस्संकोच गद्म-काव्य के अन्तर्गत रखा जा सकता है। बृहदारण्यक उप- 
निषदू से उन्होंने एक ऐसा ही उदाहरण प्रलुत किया है - 
स वा अयमात्मा 
. सर्वेषां मूतानामधिपति 
... सर्वे्षा भूतानां राज्ञा 
' तद्यथा रथानामी च रथनेमी चारा: सर्वे ससपिता 
एवमेवास्मिन्नात्मनि 
सर्वाणि भूतानि सर्व देवा: सर्वे लोकाः सर्वे प्राणाः 
सर्वे एत आत्मान: समपिता: । 
अथ्थात्‌ वह द्वी आत्मा समस्त प्राणियों का अधिपति है, समस्त प्राणियों का 
राजा है, जिस तरह रथ नेमि और रथनाह में सारे आरे निबद्ध रहते हैं, उसी 
तरह आत्मा में सब वस्तुएँ, सब देव, सब लोक ओर सब प्राण ये सब आत्माएँ 
समर्पित हैं। 
वस्तुतः ब्राह्मण अन्य, वृहदारण्य उपनिपद्‌, और छान्दोग्य उपनिषद्‌ 
आदि में ऐसे ही अनेक कल्मना तथा भाव-प्रधान गद्य-गीत प्राप्त हो 
जायेँंगे। देदिक-साहित्य के अनन्तर हमें बाणभट्ट और दण्डी के उपस्यासों 
ओर गद्य रचनाओं में काव्यात्मक गद्य के सुसंस्कृत और विशुद्ध रूप ग्राप्त होते 
हैं | "जातक कथाओं” में भी कहीं-कहीं कल्यनापूं, समृद्ध काव्यात्मक गद्य उपलब्ध 
हो जाता है। 
. आधुनिक युग में कवि रवीन्द्रनाथ ठाकुर की 'गीर्ताजलि' के प्रकाशन के 
“अनन्तर विशुद्ध गंध-गीत का प्रचलन हुआ दहै। जब अंग्रेजी में इसका गद्यानुवाद 
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प्रकाशित हुआ, तब अंग्रेजी-साहित्य पर भी इसका पर्याप्त प्रभाव पड़ा। हिन्दी तथा 
गझन्य भारतीय भाषाओं में रवीस्धनाथ के अनुकरण पर ही इनका प्रचलन हुआ। 

पाश्चात्य साहित्य में गद्य-गीत का प्रारम्मिक रूप हम बाइविल के अनेक 
उत्कृष्ट गयांशों में प्राप्त कर सकते हैं। वस्तुतः यदि बाइविल को धम-अंथ न 
माना जाता तो वह साहित्यिक गद्य-काव्य का उत्कृष्ट उदाहरण होता । धार्मिक 
ग्रंथों के अतिरिक्त रूसो आदि प्रकृतिवादी निबंधकारों तथा उपन्यासकारों के 
निबंधों तथा उपन्‍्यासों में कविल्वपूर्ण गद्य पर्योप्त मात्रा गे उपलब्ध होता है। 
अंग्रेजी-साहित्य सें बाइविल के अनुवाद से तथा सीलिक सापा के गीता के 
गद्यानुवाद से गद्य-गीतों की प्रणाली का प्रचलन हुआ | श्राज तो वाल हिय्मैन, 
वाल्टरपेटर तथा एडबर्ड कार्पेण्टर-जैसे उत्कृष्ट गद्य-गीतकार अंग्रेजी-साहित्य 
में ऊँचे गद्य-गीतें। की रवना कर चुके हैं । 


५, हिन्दी के कुछ गद्य-गीत लेखक ; एक समीक्षा 


रायक्ृप्णदास हिन्दी के सवग्रथम गद्य-र्ग/त लेखक हैं । वे कवीन्द्र रवीन्द्रनाथ 
से विशेष रूप से प्रभावित है। रवि बाबू की 'गीतांजलि' के ढदिंदी-अनुवाद के 
अनन्तर हिंदी-लेखकों में मी गद्य-गीत लिखने की प्रद्गत्ति बढ़ी | उनसे पूत्र प्रसाद 
जी ने बहुत-सी ऐसी कहानियाँ अवश्य लिखी हैं, जो कि एक प्र्नार से गय्य-्गत्त 
ही कही जा सकती हैं; किन्तु उनकी कथाओं में गद्य-गीत का शुद्ध कल त्मक 
रूप न निखर सका। यह कार्य रायकृष्णुदास द्वारा ही सम्प न हुआ | 

रायकृष्णदास के गद्य-गीत माव,अनुभूति तथा कल्पना से पूर् है। उनके भावों 
में जहाँ गाम्भीय है, वहाँ मी मापा सरल और चलती हु है, उस बिलश्टता 
ओर दुरूहता नहीं | इसी कारण आपके गद्य-गीतों में रहस्यमय ऊड्मापोह का 
अभाव है। आपकी कल्पना बहुत सजीव ओर सशक्त है। चित्रमवी भाषा में 
अमूत भावनाओं को भी आप साकार ओर स्पष्ट कर देने में विशेष पट हैं । 
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भाकृतिक सोदय के प्र ति आपको विशेष अनुराग है। आपकी शैली बहुत मथुर 
और सुप्ठु है। उसमें नाद लय का विशेय ध्यान रखा गया है। आपके चजूव 
छोटे और संगत होते हैं। ओर शब्दों का चुनाव बहुत मनोहारी ढै। राय 
महोदय एक ऊँचे ऋलाविज्ञ हैं, गद्य-गीतों गे उनका एक भदुक कलाकार का 
रूप अभिव्यक्त हुआ है। 

साधना! और अवाल' आपके दो गय 
हैं। 'साधना'में पतीकात्मक (०ए४०४००]१2) शेर्ल 
प्रताल' मे बालल्प की प्रदानता है| दो ड्दाह्‌ 
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२६० 
संध्या को जय तत्भस्की 
ख़िश्राम लेती है. और पर्षिगण ने चह: 
काट देर कण हैं तथा में भी शान्व होकए है पुन शरीर 
झ्ञार पर्टर्क देता हैं तन सथर गान कर 
अ्रप्त दुस करे ओर मे रे के हृदय की प्रफुल्लित कप्के सुभेः 
मोह लिया । 
वर्षो की रत क्॑ जब भकृति को अपने सारे संसार से छिपा 
करसम्भवंत ऋषिसार करती दै। तुमने मुदँग के चोष से 
मेरी ही हदय गाथा सुना-छुत मुझे मोह. लिया है.। 
शान्तिवसना! कुमु' सालिनी पते पर चंद ऋ्मृत बरसात 
और में शेर द्य्गो ओर देखती पते आते 
स्चारें में ज्ञात दो जी हूँ तब तुमने मुमे अपनी बंसी 
की ताने ऋऔर रंग के पी रप्ला के मोह, लिंयी ह्चै्‌ 
प्रात/काल) के सु अपने रो. से को तथा पर: 
गए आपने रा से स्तब्य परकृति न झगाते है. तब तुमने भी 
शग से जेरे हलकमल ओर जगमगाकर 
मोह किया) 
(“मोहन साधना) 
मेरे नाव में न ली के तू भाव | लेकिन तो भी तुम्हें. ज्सी 
में खूबी मिे ज्ञावी दै.। मेरी दंजनी फंसी पक से बज 
उठती दै; घ्प्रोर द पड़ जादी दै। मेरा कुठला में 
छ्षु पर दिंलेरे और उसके पे, धर चुन-मुन जैन 
झुन ध्यनि छ्स्ते दे में जर, अहए रहे. न्‍ ओऔर्मेंरे कोर 
छुटिल, स्वणणे-धुसर ते शो के सिरे आरान्जर य्दे देंः 
सेरे चक से आंदोलित द्वाए उल्कम्पित द्दे 
रद हैं. मो, छोड़कर लीला क्‍यों देखदी 
द्दो' 
ही (६ 
चियोगी हरि ० और भावक कलश हैं| अपकी अअभिन्यर्ति 
बहुत संशर्ती होती आपके गये गीत मावुक्ता। हे ओर ऋतुभूति 
दीढ़ता से पुर दोति | आपका भ्डक हुदंय और मंतर ब्यक्तित् 
बता है। वियोगी दे के गद्य्गीत दो विरभि शैडिये 


| 
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में अभिव्यक्त हुए हैं। एक में तो हृदय के भावों की सरलता के अनुरूप भाषा- 
शैली भी सीधी-सादी, घरेलू ओर स्वामाविक है। उसमें वाक्य छोटे-छोटे हैं 
श्र शब्दा का चुनाव संगत और मनोहर दहै। दूसरी शैली में वक्रता है, उसमें 
अनुप्रास, समासयुक्त पदावली ओर अलंकारों का वाहुल्य है। शब्दों का चुनाव 


जरस+ कि घ तक 55 


होते हैं। 'भावना' में पारिडित्यपूर्ण शैली को प्रयुक्त किया गया है। 
खीद्ूनाथ का आप पर भी पर्याप्त प्रभाव है। एक गीत देखिए: 
दया धास ! काँटा निकाज्कर क्या करोगे ? चुभा सो चुभां । 
उसकी कमकीली चुभन ही तो अब तक मेरे इन अधथीर 
प्राणों को घेये बैंधादी आई है । सच मानो, प्रीति की गली के 
इस काँटे की कसकीली चुभन या चुभीली कसक ही मेरे जीणे- 
शीर्ण जीवन का एक मधुरतस अनुभव है। सो, नाथ यह 
काँटा अब ऐसा ही चुभा रहने दो । 
वियोगी हरि कृष्ण-भक्त हैं। उन्होंने प्राचीन कृप्णु-भक्त कवियों की परम्परा 
के अनुसार ही कृष्ण के प्रति अपने प्रेम की अ्रभिव्यक्ति की है। माखन-चोर 
को दिये गए उनके उपालम्भ बहुत मधुर हैं। 
आचाये चतुरसेन शास्त्री के 'अ्रन्तस्तल' में बहुत सुन्दर गयद्य-गीत 
संग्रहीत हैं। भावना और अनुभूति की प्रवानता आपके गीतों की प्रमुख विशेषता 
नहीं। संवादात्मक शेलीं की आपने विशेष आश्रय ग्रहण किया है। भाषा 
आपकी बहुत सधुर है, विषय के अनुरूप उसमें परिवर्तन होता रहता है। नाद्व, 
लेय, और सद्जीत का इतना सुन्दर मिश्रण अन्यत्र दुलेभ है। उनके एक गीत 
का कुछ अंश देखिए 
ओर एक बार तुस आए थे,यही तुम्दारा भर. व श्याम रूप था, 
यही तुम्हारा चिनिन्दित अभ्यस्त दृश्य था, अज्नुण्ण मस्ती थी 
इसी तरह तुमने तब भी भारत के नर-नारो सब लोगों को 
मोह लिया था, कृष्ण चमु॒ता इसकी साह्ली दे। 
दिनेशनन्दिनो चोरड्या (अब डालसिया) के सद्र-गीत 'शबनम' 
मौक्तिक साल','शारदीया', “दुपहरिया के फूल','उनमन ,“सपन्दन! और 'सारंग! 
में सझलित है। प्रायः सभी सझलनें के गीत ईश्वर, जीच, प्रति, पार्थिव और 
अपार्थिव प्रेम से सम्बन्धित हैं। 'शवनमः के अनेक गीत आध्यात्निक प्रेम से पूर्ण _ 


- गद्य-गीत २६४ 


शैली भी स्वाभाविक और चित्तान” क है। गुप्त जी के गद्य-गीत का एक अंश 
देखिए : | 
इनमें कौन प्रकाश है औरकोौन अन्धकार, इसका पता मुझे 
नहीं लगने पाता | इन दोनों सहोदरों का.चिरन्तन दून्द्व मिट 
चुका है, दो होकर भी दोनों जेसे यहाँ एक हैं। अपूर्ण और 
पूर्ण, दु:ख और सुख, शंक्रा और समाधाव, दोप और गुण 
आपस में प्रेम से सलकर कितने मधुर हो सकते हैँ, इसका 
-' - - पता मुमे आज यहाँ लग गया है । न 
महाराजकुमार डाक्टर रघुवीरसिंह एक उत्कृष्ट निबन्धकार हैं। उनमें 
भावुकता झोर सह्ृद्बता है, इस कारण उनके अनेक निवन्‍न्ध भी गद्य-गीत ही 
झधिक बन गए. हैं । प्रभावोसादन की आपमें अद्भुत क्षमता है। प्रानीन इति- 
हासिक तथ्यों और घटनाओं का भी आपने इतनी सजीवता से बन किया, है कि 
वे. साकार बन गए हैं। छद॒य के उमड़ते भावों को कलापूर्ण शैली में अभिव्यक्त 
करने में श्राप विशेष सफल हुए हैं। मानसिक उतार-चढ़ाव ओर हृद्यगत 
अनुभूतियों की अभिव्यक्ति बहुत कलापूर्ण है। आप प्राकृतिक सौन्दय्य पर विशेष 
अनुरक्त हैं। आपकी शैली कलापूर्ण ओर मादक है.। मापा में चंचलता, प्रवाह, 
माघुय तथा स्फूर्ति है । 
रामप्रसाद विद्यार्थी भी हिन्दी के उदीयमान गय-गीतकार प्रेम की 
मादक ओर मधुर पीड़ा की ञआ्राभव्यंजना आपके गीतों की प्रमुख विशेषता हैं* 
परन्तु इस अमिव्यंजना में संयम और सर्यादा है, उसमें व्याकुलता अवश्य है, 
: किन्तु उसका वन अतिशयोक्तिपूण नहीं | भावनाएँ यद्यपि लोकिक प्रेम से ही 
प्रेरित प्रतीत होती हैं, किन्तु उनकी अभिव्यक्ति आध्यात्मिक शैली में ही हुई है। 
* आपके 'पूजा' ओर 'शुश्रा' नाम से दो गद्य-गीत-संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं । 
भाषा आपकी-सुन्दर और सरस है, किन्तु कहीं-कहीं वाक्य कुछ उखड़े हुए हैं | 
एक उदाहरण देखिए 
जब में अपने गोखार गिरि की गुफा में वेठकर अपने शरीर 
के चारों ओर एक हल्की चादर तान लेता हूँ, तब दिशाओं 
की चादरे, जिन्होंने अपने सँकरे घेरे में मुझे बन्‍्द्र कर रखा 
है, अपने-आप फट जाती हैं। 
में तुम्हारे दिये हुए अपने अज्ञात परों को फ़ैलाकर अपने 
अन्धेरे किन्तु विस्तृत आकाश में तुन्हारों गोद में उड़ 
चलता हूँ। 


२६६ साहित्य-विवेचन 


जब में उड़ते-उड़ते थककर निराश होने लगता हूँ तब मेरे 
अन्धेरे किन्तु विस्तृत आकाश में से चार सितारे चमक उठ- 
कर तुम्हारी ओर से किसी सान्त्वनाप्रद आदेश का संकेत 
करते हैं । 
राजनारायण मेहरोत्रा रजनीश? के गीत वितद्रार्थी जी के विपरीत 
लौकिक प्रेम की उत्कृष्टता को अभिव्यक्त करते हैं। किन्तु 'रजनीश” की शैली 
अत्यन्त सरल और स्वाभाविक है, उसमें वक्रता नहीं । कवि ने अपने यौवन 
की उमंगों को, प्यार की मधुर अनुभूतियों को बड़ी ही निश्छुलता और सरलता 
से व्यक्त किया है। आराधना! आपके गद्य-गीतों का संग्रह है। 
जगदीश ने (द्वामा' के गीतकार के रुप में इस ज्षेत्र में विशेष ख्याति प्राप्त 
की है। आपके गीतों में घनीमूत पीड़ा और अवसाद का आधिक्य है। अभाव 
झोर विषाद से उत्नन्‍्न बेदना की अभिव्यक्ति बहुत सामिक और अभावोत्यादक 
है। अपने प्रतीकात्मक ( 597770॥० ) शैली का आश्रय अहण क्रिया है, 
किन्तु आपकी दृष्टि अ्रत्यन्त पैनी और सूच्म है । 
ब्रह्मदेव के “निशीयर' में कल्पना की प्रधानता है उन्होंने कल्पना के बल पर 
अत्यन्त सूच्म मानसिक चित्रों को भी शब्दबद्ध करने का प्रथत्त किया है। इसी 
कारण उनमें घुँघलापन है। किन्तु कल्पना-चित्र बहुत मुदुल और रुम्य हैं। 
आपके गीतों में आध्यात्मिकता है, और वे उस परम पुरुष की अ्रचना में ही 
कहे गए. हैं। एक उदाहरण देंखिए : 
रजत रश्मि की चादर ओढ़कर जब तारिकाएँ चाँद के 
साथ नृत्य आरम्भ करेंगी और जब सिन्धु की लहरों पर पार 
के उद्यान का संगीत तिरता रहेगा । तब हमें अपने पितृ- 
मन्दिर का स्व॒णे-कलश दिखाई देगा। 
इनके अतिरिक्त श्री तेजनारायण काक हिन्दी के उत्कृष्ठटम गय्य-काब्यकारों 
में हैं, उनके गीतों में अनुभूति ओर कल्पना का अद्भुत मिश्रण रहता है। 
मुक्ति और मशालः तथा मदिरा! नामक पुस्तकों से उनकी प्रतिभा का 
पूण परिचय मिलता हैं। 





१, साहित्य की विधा 


इतिहास-साहित्य का एक प्रसिद्ध अंग जीवनी-लेखन है। जीवनी लिखने की 
परिपाटी पुरानी होते हुए भी हिन्दी के लिए सर्वथा नवीन ही है। ममुप्य का 
सबसे बढ़ा आकर्षण-केन्द्र मनुष्य ही है। सारा साहित्य ही मनुष्य का अध्ययन 
है, किन्तु जीवनी, आत्म-कथा तथा संस्मरणो में वह- अध्ययन सत्य ओर वास्त- 
विकता की कुछ अ्रधिक गहरी छाप लेकर आता है। इतिहास के निर्माण की जब 
से मनुष्य को चिन्ता हुई, तब से ही जीवनी-निर्माण का युय भी मरारम्म हुआ | 
जीवनी घटनाओं का अ्रकन नहीं, प्रत्युत चित्रण है। वह साहित्य की विधा है 
ओर उसमें अन्तर स्वरूप का कलात्मक निरूपण है। जिस प्रकार चित्रकार अपने 
विषय का एक ऐसा पक्त पहचान लेता है जो उसके विभिन्‍न पत्षों में प्रस्तुत 
रहता है शोर जिसमें नायक की सभी कलाएँ और छुटाएँ समन्वित हो जाती हैं, 
उसी प्रकार जीवनी-लेखक भी अपने नायक के अन्तर को पहचानकर उसके 
आलोक में सभी घटनाश्रों का चित्रण करता है। जीवन में उसके नायक का 
अस्तित्व उभर आता है। साहित्य-शास्त्रियों ने जीवन-चरित्रों के कई प्रकार कहे 
हूं | हमारे मत में जीवनी, आत्म-कथा और संस्मरण यही तीन प्रकार प्रधान 
में साहित्य में व्यवह्वत होते हैं । जीवनी कोई दूसरा आदमी लिखता है, आंत्म-कथा 
स्वयं लिखी जाती है और संस्मरण में जीवन के किसी भी महत्वपूर्ण भाग था 
धरना का उल्लेख होता है। इसे कोई मी लिख सकता है, श्रर्थात्‌ कोई मी 
व्यक्ति स्वयं अपने जीवन की किसी महत्त्वपूर्ण घटना के सम्बन्ध में लिख सकता 
है अथवा दूसरे व्यक्ति के विष्य में भी लिखा जा सकता है। अब हम क्रमशः 
तीनों का विश्लेषण आगे की पंक्तियों में करेंगे ) 


२, पिकास 
हिन्दी में हर तरह की जीवनियाँ उपलब्ध हैं--धार्मिक व्यक्तियों की 


श्ध्प - साहित्य-विवेचन 


जीवनियाँ, राज॑नीतिक नेताओं की जीवनियाँ, इतिहासिक महापुरुणों के चरिक्र, 
साहिदकारों की जीवनियाँ, ओर विदेशी महापुरुषों के परिचय । उदाहरण के 
लिए धार्मिक महापुरुषों में आपको गौतम बुद्ध से लेकर स्वामी दयानन्द सरस्वती 
तक अनेक महापुरुषों, सन्‍्तों तथा सुधारकों की जीवनियाँ हिन्दी में पढ़ने को 
मिल सकती हैं; इतिहासिक तथा राजनीतिक नेताओं की जीवनियाँ प्रायः अधिक 
परि मे के साथ लिखी गई हैं और इनकी संख्या भी अधिक है। प्रसिद्ध मौय 
तथा युप्त सम्रारों की जीवनियाँ, राजपृत-नरेशों और मराठा वीरों के चरित्र, 
सिख गुरुओ्ों की जीवनियाँ, मुगल-सप्रार्यों के जीवन-चरित्र तथा आधुनिक राज- 
नीतिक नेताओं की जीवनियाँ हिन्दी में उपलब्ध हैं। हिन्दी के मध्य तथा वर्तमान 
थुग के कविग्रों ओर लेखकों क्री.जीवनियाँ भी कम्र संख्या में नहीं मिलती; यद्यपि 
ये प्रायः साहित्यिक आलोचना के एक अंग के रूप में, अथवा . रचना-संग्रहों की 
भूमिकरां-स्वरू्य पाई जाती हैं। बिरेसों के प्रतिद्ध महापुरुयों की भी हिन्दी-साहित्य 
में उम्ेज्ञा नहों की ग६ई। आपको सुकरात, ईसा-मसीह, मुहम्मद साहब, कोलम्पस, 
नेपोलियन, बिस्माक, गेरीवाल्डी, जान स्टुअट मिल, मैक्समूलर, धन्कुबरर 
कार्नेंगी, अव्राहम लिंकन, बैंजमिन फ्रेंकलिन, डी० वेलरा, कालमाक्स, लेनिन व 
मुस्तफा कमाल पाशा, हिय्लर, स्थलिन, सनवात सेन, चांगकाई शेक, जापान 
के गांधी कागा बा तथा दीनवन्धु एएड्रूज़ आंदि प्राचीन तथा अवाचीन विदेशी 
व्यक्तियों के चरित्र भी हिन्दी में पढ़ने को मिल सकते हैं । 


३. द्विवेदी-युग में जीवनियों : के 


हिन्दी के विक्रास-काल में लगभग ऐसी ही जीवनियाँ लिखी गई', जिनका 
उल्लेख हम ऊपर की पक्तियों में कर चुके हें | हिन्दी में जीवनी की परिभाषा-को 
कप्तोटी पर कसे जाने योग्य जीवनियाँ इधर दिवेदी-युग से प्रारम्भ हुई ॥.प्राचीन 
हिन्दी- के जीवनी-साहित्य में गोस्वामी गोकुलनाथ का “चोरासी वैष्णुबन ी-वार्ता 
तथा नामाजी के 'भक्तमाल' एवं उस पर लिखी हुई प्रियादास की. टीका विशेष 
रुप से उल्लेखनीय हैं| किन्तु इनमें महत्व-प्रदर्शन ओर साम््रदायिकता की 
मात्रा बहुत-कुछ अधिक है। श्री चनारसीदास जेन द्वारा लिखित पद्ममय आत्म- 

था! में सत्य की ओर अधिक ध्यान दिया गया है| उसमें लेखक ने अपनी 
न्यूनताओं की ओर अधिक संकेत किया है। इधर - बालकों पर «प्रभाव. डालने 
वाली सरल, ललित, एवं मावपूण शेली में लिखी गई बालोपयोगी जीवनियाँ 

भी बहुत प्रकाशित हुई हैं। इस सम्बन्ध में छात्र-हितकारी पुस्तक-माला 
दारागंज प्रयाग की सेवाएँ संस्मरणीय हं। परिडत वनारसीदास चं॑तुर्बेदी ने 
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'सत्यनारायण कविरत्न! तथा 'भारत-भक्त एए्डरूज! नामक दो अन्य लिखकर' 
हिन्दी के जीवनी-साहित्व में एक अदभुत क्रान्ति की है। उनकी वरणन-शैली में 
चरितनायक के एक-एक जीवन-पहलू का सजीव चित्रण देखते ही बनता है। 
श्री ब्रजरलदास ने भारतेन्दु वाबू हरिश्वन्द्र का बड़ा सुन्दर जीवन-चरित्र 
लिखा है। 

श्री सीताराम चतुर्वेदी की 'महामना मालवीय जी की जीवनी” भी स्वोग-- 
पूर्ण एवं कलात्मक है। श्री रामनाथलाल 'सुमन' ने हमारे नेता! नामक पुस्तक 
में आज के भारतीय राजनीतिक नेताओंकी जीवनियां बड़ी मार्मिक शैली में लिखी 
हैं। उनकी रैली अपनी तथा वर्णन करने की विधा अद्वितीय है। इन पंक्तियों 
केलेखक द्वारा लिखित “नये मारत -के निर्माता! तथा “नेताजी सुभाष! को भी. 
हिन्दी-जगत्‌ में यथोचित आदर मिला है। श्री सत्यदेव विद्यालंकार की “हंमारे 
राष्ट्रपति! तथा 'स्वा० श्रद्धानन्दजी की जीवनी, घनश्यामदास ब्रिड़ला का “बापू! 
श्री श्यामनारायण कपूर का “भारतीय वेज्ञानिक्र', श्रीमस्नारायण अग्रवाल का 
'सेगॉव का सन्त”, श्री गौरीशंकर चण्जी का 'हपंबर््धन', श्री रूपनारायण 
पाण्डेय का सम्राट अशोक), श्रीरामदइन्ष वेनीपुरी की 'विप्लवी जयप्रकाश” तथा 
'ोजा छुग्जैम्बुग' आदि पुस्तकें हिन्दी के जीवनी-साहित्य की गौरव-निधि हैं। 
आजकल जीवनी-साहित्य में राजनीतिक नेताओं की जीवन-कथाओं को 
विशेष महत्व मिल रहा है। वैसे साहित्यिक कृतिकारों की जीव॑नियों की 
दिशा में भी डॉक्टर रामविलास शर्मा का 'निराला' उसके शुभ प्रारम्भ का 
दोतक है | 

७. आत्म-कथा 


इधर कुछ दिनों से 'आत्म-कथा” लिखने की परिषाटी भी चल निकली 
वोस्तव॑ में एक निश्छुल ओर निष्कपट व्यक्ति की आत्म-कथा से प्रामाणिक 
की जीवनी नहीं हो सकती | साधारण जीवन-चरित्र से आत्म-कथा' में ऋुछ 
विशेपता होती है। आत्म-कथा-लेखक जितना अपने बारे में जान सकता है उतना 
लाख प्रयत्म करने पर भी कोई दूसरा नहीं जान सकता । किन्तु इसमें कहीं तो 
स्वाभाविक्त आत्म-श्लाबा की प्रवृत्ति ग्योतित होती ह ओर किसी के साथ शील- 


[कर] बम 


संकोच आंत्म-परकाशन ने सकाचट डालता ६। जावन लिखने वाले को दूतर के 
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दोप ओर आत्म-कथा लिखने वाले की अपने सुगा कहन से सचेत रहने की 
आवश्यकता है। आत्म-कथाएँ दो रूप में लिखी जा सकती दं। उनमें पहली 
अणी-सम्बद ओर दितीव स्कुद निवन्‍्दों के रूप में हमे हिन्दी में देखने को 


७७ साहिष्य-विवेचत 


मिलती हैं। सम्बद्ध रूप में राजेन्द्र बाबू तथा श्यामसुन्दरदास की आत्म-कहानी 
एवं स्फुट निबनन्‍्धों के रूप में बाबू गुलाबराय एम० ए० की मेरी असफलताएँ/ 
उल्लेखीय हैं| बैसे हिन्दी में राष्ट्रपिता महात्मा गांधी, तथा परिंडत जवाहरलाल 
नेहरू की आत्म-कथाएँ भी मिलती हैं, किन्तु हम यहाँ हिन्दी की मौलिक आऑंत्म- 
कथाओं का ही उल्लेख करेंगे, अनूदित का नहीं। बाबू श्यामसुन्दरदांस की 
आत्म-कथा उनकी जीवन-कहानी होने के अतिरिक्त 'नागरी-प्रचारिणी-सभा? और 
हिन्दी के उत्थान का सजीव इतिहास है | हिन्दी में (हंस' के आत्म-कथा-अंके! 
ने भी इस दिशा में पर्याप्त निर्देश किया है। सियारामशरण गुप्त के भूठ- 
सच? तथां 'बाल्य-स्मृति! आदि कुछु लेख इसी कोटि के हैं। निराला जी ने 
कुलली माठ में जीवनी के सहारे अपनी आत्म-कथा का भी कुछ अंश अव्यक्तें 
रुप से दे दियों है, किन्तु वह कहानी की कोटि में ही रहेगी । आधुनिक सॉम्ये- 
वादी ग्रद्ृत्ति के अनुकूल उनके “बिल्लेसुर बकरिहय' और “कुल्ली भाट! जीवनी 
के विपय बन जाते हैं, किन्तु इनमें कल्पना का पुण अधिक है। महादेवी जी की 
अत्तीत के चल-चित्र!' और स्मृति की रेखाएँ? नामक कृतियाँ आत्म-कथथां और 
निवनन्‍्ध के बीच की कड़ी हैं । 

अब धीरे-धीरे आत्म-कथा-साहित्य प्रगतिपथ की ओर बढ़ रहा है। बैसें 
हिन्दी के प्रारम्भिक काल की मौलिक आत्म-कथाओं में श्री स्वामी अद्धानन्द जी 
द्वारा लिखित “कल्याण मार्ग का पथिक' नामक पुस्तक विशेष स्मरणीय रहेगी। 
भाई परमानन्द की आप बीती! एक साहसपूर्ण जीवन के घात-प्रतिघातों की 
कहानी है। अभी पिछले दिनों 'राजहंस प्रकाशन! दिल्‍ली द्वारा स्वामी भवानी- 
दयाल संस्यासी की आत्म-कथा “प्रवासी की आत्म-कथानाम से प्रकाशित हुई है। 
राजनीतिक महत्व के साथ उसका साहित्यिक महत्त्व भी है। थी हरिभाऊ 
उपाध्याय की 'साधना के पथ पर! तथा ओी वियोगी हरि की 'भेरा जीवन-प्रवाह 
नामक पुस्तके हिन्दी की आत्म-कथाओं के निर्माण में एक विशेष दिशा की 
योतक हैं। श्री राहुल जी अपनी बहुभाषा-विज्ञता तथा विह्वत्ता के लिए चिरं- 
प्रख्यात हैं, उनकी 'मेरी जीवन-यात्रा' नामक पुस्तक प्रगतिशील परम्परा के 
लिए. एक ज्वलन्त प्रकाश-स्तम्म सिद्ध होगी। इसके अतिरिक्त बाबू मूलचन्द्र 
अग्रवाल, प्रोफेसर इन्द्र विद्यावाचस्पति की पत्रकार की आत्म-कथा' एवं ' 'मेरी 
लीवन-मांकियां! नामक पुस्तकें हिन्दी की पत्रकारिता का सजीव इतिहास सिद्ध 
हैंगी। इसी प्रकार सम्पादकाचा्य पं० अम्बिकामसाद बाजपेयी और पदुमलाल 
पुन्नालाल बझशी एवं श्रीराम शर्मा के विभिन्‍न पतन्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित 
आत्म-चरितात्मक स्फुड लेख भी इस दिशा के विकास का परिचय देते हैँ । 
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५, संस्मरण 

जीवनी तथा आत्म-कथा के उपरान्त संस्मरण-साहित्य का उल्लेख के 
देना भी अत्यन्त आवश्यक है। हिन्दी में संस्मरण लिखने की कला का अभी 
प्रारम्म ही समभे। इसका प्रारम्भ वैसे तो स्यादकाचार्य पणिडत पद्मसिंद शर्मो 
द्वारा हुआ था, परन्ठ तब कुछ विशेष प्रगति नहीं हुई। संस्मरण लिखने की 
कला का विकास हमें स्व श्री बनारसीदास चतुर्वेदी, रामइच्ष बेनीपुरी, कन्हैया- 
लास मिश्र प्रभाकर, आचार्य शिवपूजनसहाय एवं श्री रामनाथ सुमन! की 
रचनाओं में दृष्टितत होता है। वैसे यात्रा-सम्बन्धी जो अनेक पुस्तर्के हिन्दी में 
निकली हैं; उनमें भी हमें संस्मरण की छुट-पुट कलक देखने को मिलती हैं । 
श्री शिवप्रसाद गुप्त की 'प्ृथ्वी-परदक्षिणा', परिडत रामनारायण मिश्र एवं बा० 
गौरीशंकरप्रसाद वकील की “यूरोप-यात्रा के छः मास”, मुन्शी महेशाप्रसाद की 
“मेरी ईरान यात्रा” तथा स्वामी सत्यदेव परित्राजक की “अमरीका-भ्रमण' आदि 
पुस्तकें पठनीय हैं। श्री राहुल सांकृत्यायन ने तिव्बत आदि देशों के सम्बन्ध में 
खूब लिखा है। श्री भदन्‍्त आनन्द कौसल्यायन ने भी 'जो न भूल सका? तथा 
धो लिखना पड़ा! नामक पुस्तकें संस्मरणात्मक लिखी हैं। श्री वेनीपुरी की 
“माटी की मूरतें' तथा श्री कन्हैयालाल मिश्र 'प्रमाकर! की “भूले हुए चेहरे! 
. पुस्तकें हिन्दी के संस्मरण-साहित्य की अतुल निधि हैं। 

क्योंकि इधर वर्षों से पराधीन रहने के कारण देशवासियों के जीवन की 
धाराएँ बँधी और अवरुद्ध रही हैं इसलिए साहित्य के क्षेत्र में जो अनेकरूपता 
होनी चाहिए थी वह नहीं है। उदाहरण के लिए अभी-अ्रभी भारत में प्रथम 
श्रेणी के वैज्ञानिक, सिपाही अथवा व्यापारी या भूगोल-सम्बन्धी अन्व्रेपक कितने 
हुए हैं; यह भी किसी को पता नहीं । परिणाम स्वरूप उक्त श्रेणी के व्यक्तियों से 
सम्बन्ध रखने वाली जीवनियों तथा संस्मरणों का भी प्राय: श्रभाव-सा है। देश 
के जीवन की अनेकरूपता के साथ साहित्य की इस दशा में भी अधिकराधिक 
प्रगति हो सकेगी, ऐसी आशा है ।, 





नो रेखा-चित्र : स्केच 











९, परिमापषा 


चित्रकार जिस प्रकार अपनी वृलिक्रा के द्वारा कोई चित्र बनाता है, उसी 
प्रकार लेखक भी अयनी शैली रा ऐसे शब्दों को कागज पर उतारा है, 
जिससे बर्य वस्तु का आक्ृति-चित्र पाठक की श्रांखों के सम्मुख कूलने लगता 
है। चित्रकार की सफलता जहाँ उसके रंगों के अंकन में निहित है वहाँ रेखा- 
चित्रकार की लेखनी की महत्ता उत्के शब्र-गुम्फन में समाविष्ट है। दोनों 
को ही भारी साधना करनी पड़ती है--एक को चित्र की रेखाओं में ऐसा 
रंग भरना पढ़ता है जो कि नीरव रूप से अपने स्वरूव की अभिव्यक्ति दर्शक 
को देता है, उसके विपरीत रेखा-चित्रकार को ऐसे शब्दों का प्रयोग अपनी 
कृति में करना होता है कि जिसको पढ़कर पाठक यह जान लें क्रि उद्दिष्ट वस्तु 
अथवा व्यक्ति अरने रू तथा आकार में कैसा है ! हिन्दी में रेखा-चित्र अथवा 
स्केच शब्द दोनों ही प्रकार की इतियों के लिए प्रयुक होता है। यहाँ हम किसी 
लेखक द्वारा चित्रित किये गए शब्दों के आधार पर निर्मित स्केच का ही उल्लेख 
करेंगे। 


२, उपादेयता 


रेखा-चित्र लिखना, लेखनी के सहारे किसी मी वस्तु का व्यक्ति का ज्यो-का- 
स्थों चित्र खींच देना, भारी साधना का कार्य है। हिन्दी-साहित्य में रेखा-चित्र 
की कला बहुत विकसित नहीं हुई। वास्तव में परखरागत कला-विधानों के 
के उत्थान की भाँति इसका भी इतिहास है। समय की गति को परखकर जीवन 
की विभिन्‍न प्रेरणाओं और अनुभूतियों को व्यक्त करना ही साहित्य का एक-सात्र 
उद्देश्य है। इन अनुभूतियों को प्रतिमूत करने के लिए साहित्यकार विभिन्‍न 
उपादानों का श्राश्रय लेकर अपनी कला का निदर्शन करता है। नये शुग के 
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कलाकार ने अपनी अनुभूतियों को कम-से-कम समय ओर कम-से-कम शब्दों में 
प्रकठ करने के लिए ही रेखा-चित्र का माध्यम अपनाया | ; 

' ३, कला-विधान 

रेखा-चित्र और स्केच हिन्दी-साहित्य में एकांकी, मुक्तक-काव्य ओर 
रिपोर्ताज की भांति ही अस्तित्व में आये | जिस प्रकार एंक महांकाव्य में कही 
गई बात को सुक्तक काव्य आंशिक रुप में पूरा कर देता है और नाठक कीं पूरी 
कथा को एकांक्री अपने से आत्मसात्‌ करके जन-मन-रंजन करता है तथा 
रिपोर्ताज एक कहानी की आधार-भूमि का प्रकटीकरण पाठकों के समक्ष करता 
है उसी प्रकार रेखा-चित्र और स्क्रेच निवव्च और कहानी के बीच अपना स्थान 
बनाता दीखता है। किन्तु वास्तव में रेखा-चित्र न निवन्‍्ध है और न कहानी । 
उसका अपना अलग ही अस्तित्व है, उसका अ्रपना अलग ही कला-विधान है। 
जिस प्रकार आज के मानव के. चरम उत्थान तथा संगठन का द्योतन करने 
वाली अन्य वहुत-सी कलाओं का प्रस्कुटन हुआ उसी प्रकार रेखा-चित्र भी अ्रस्तित्व 
में आया। 

४७, साधना का पथ 

साहित में रेखा-चित्रकार को अत्यन्त कोर साधना का पथ अपनाने की 
आवश्यकता है । वह ही एक-मात्र ऐसा कलाकार है जो अपने चःरों ओर फैले 
हुए विस्तृत समाज के किसी भी श्रम तथा पक्ष का चित्रण अपनी लेखनी-तूलिका 
से ऐसा सजीब करता है कि पाठक यह अनुमव करने लगता है कि में व्य वस्तु 
के अत्यन्त साब्रिव्य में हूँ | “वह प्रकृति की जड़ अथवा चेतन किसी भी वस्तु 
को अपने शब्द-शिल्पय से सजीव कर देता है। जिस आदमी को जीवन के विविध 
अनुभव प्राप्त नहों हुए, जिसने ग्ॉख खोलकर दुनिया को नहीं देखा, जिसे 
कभी जीवन-संग्राम में जूकने का अवसर नहीं मिला, जो संसार के मभले-दुरे 
आदमियों के संसर्ग में नहीं आया, मनोविज्ञानिकत घात-प्रतियातों का 
जिसने अध्ययन नहीं क्रिया ओर जिसने एकान्त में बैठकर जिन्दगी के 
भिन्‍न-भिन्‍न प्रश्नों पर विचार नहीं किया, भला वह क्या सजीव चित्रण कर 
सकता है ।!?१ 

४, कला में उसकी सत्ता 

रेखा-चित्रकार की सबसे वर्ड, सफलता यह दे कि वह जिस ब्यक्ति अथवा 

वस्तु विशेष का चित्रण करता है, उसे पहले अपने अन्ता-दर्पशु में प्रतिच्छायित 


धरे | 
| 

| 

पे 

म्ग 





हे 


३. वनारसीदात्त चतुर्ष दी ; विशाल भारत! जुलाई १६३७ 


श्र 


३०७8 साहित्य-विवेचन 


कर ले। यदि उसने ऐसा किया तो उसकी कला और सी निंखर उठेगी तथा 
अभीष्सित वस्तु तथा व्यक्ति की छाया उसकी कृति में आये बिना न रहेगी। 
इसलिए रेखा-चित्र कला, अनुभूति और सामाजिक घटना- सम का अपुब 
संगम है। “कला के अन्दर रेखा-चित्र की एक स्वतन्त्र सत्ता है,उसे पढ़ने के बाद 
पाठक को समाज या व्यक्ति की जीवन-घारा के अगले मोड़-प्रवाहें को जानने 
की आवश्यकता नहीं रह जाती । वह उस पुरी तस्वीर को पढ़कर सम्वुष्ट हो जाता 
है और चूँकि रेखा-चित्र एक चित्र है, इस कारण उसका बर्ण्य विषय कल्पना- 
प्रधान भी हो सकता है, और वास्तविक भी |”? 


६, रेखा-चित्रों के प्रकार 

रेखा-चित्र में जहाँ एक ओर लेखक का, किसी वस्तु अथवा ब्यक्ति-विशेष 
का अपना निजी अध्ययन होता है वहाँ दूसरी ओर उस व्यक्ति अथवा वस्तु 
विशेष का वास्तविक ४चित्रण भी रहता है। यदि वह वस्तु पेड़, पाक, मरने 
आदि की भांति जड़ है तो लेखक को उसका वास्तविक चित्रण करने के उपरान्त 
यह भी लिख देना चाहिए कि वह वहाँ के लोगों को अथवा उसे कैसी 
लगती है। 

इन जड़ प्राणियों के अतिरिक्त रेखाचित्र ऐसे चेतन प्राणियों पर भी लिखे 
जा सकते हैं, जो न तो मनुष्य की भांति विवेकशील होते हैं और न बोल ही 
सकते हैं। पर अपने जीवन के सुख-दुःख तथा आरोह-अवरोह को, वे अपने 
संकेतों द्वारा अभिव्यक्त कर सकते हैं। इस श्रेणी में पशु-पत्ती आते हैं। 

स्केच-लेखन का तीसरा और सबसे महत्त्वपूर्ण विषय है मनुष्य | सृष्टि की 
अन्य जड़ तथा मृक वस्तुओं की भांति मनुष्य अधिक विवेकवान तथा संवेदनशील 
प्राणी है। अपनी सहज कल्पना और उर्वरा शक्ति के कारण उसका समाज में 
विशेष स्थान ऐै। इसलिए व्यक्ति का रेखाचित्न अंकित करने वाले लेखक का 
उद्देश्य पाठक के सामने अपने अ्रभीष्ट पात्र का एक स्पष्ट चित्र अंकित करना- 
मात्र है। उसके शब्दों तथा वार्क्यों. का गठन इस प्रकार का होना चाहिए कि 
जिससे [वर्ण्य चरित्र के सम्बन्ध में अधिक कुछ जानने की उत्कण्ठा 
ही मन में न रहे। रेखा-चित्रकार के लिए. यह भी आवश्यक नहीं कि बह अमि- 
प्रेत व्यक्तित्व की साघारण-से-साधारण, छोटी-से-छोटी और हल्डी-से-दल्की रेखा 
को अपने चित्र में स्थान दे। 

रैखा-चित्र की कला जीवनी श्र संस्मरण लिखने की कला से सर्वया 
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भिन्न है| पर इन तीनों में इतना सूक्म भेद है कि बढ़े-बढ़े कुशल रेखा-चित्रकारों 
की दृष्टि भी धोखा खा जाती है। किसी छोटे से संश्मरण का अथवा जीवन-बृत्त 
की किसी विशेष घट्ना का रेखा-चित्र में उतना ही उपयोग हो सकता है जितना 
उसकी रेखाओं को स्पष्ट करने अथवा चमकाने में सहायक हो | रेखा-चित्रकार का 
सर्वोपरि कर्तव्य यह है कि जिस किसी वस्तु अथवा व्यक्ति के विपय में वह रेखा- 
चित्र लिखने का संकल्प करे, सबसे पहले वह उस व्यक्ति अथवा वस्तु के विषय 
में वास्तविक जानकारी प्राप्त करले | यद्यपि ये बातें साधारण-सी इृशष्टिगत होती हैं, 
परन्तु कभी-कमी इनमें कोई-न-कोई असाधारण विशेषता निहित होती है। 


७, हिन्दी में रेखा-चित्र 


हिन्दी में रेखा-चित्र लिखने की कला का अभी प्रारम्भ ही समझें। कभी- 
कभी पत्न-पत्निकाओं में कोई सुन्दर रेखा-चित्र पढ़ने को मिल जाता है। वैसे 
सम्पादकाचार्य पशिडित पद्मसिंह शर्मा ने इस कला में पथ-प्रदशन का काम किया 
था | उनके कई महत्त्वपूर्ण रेखा-चित्र उनकी पुस्तक “पद्म-पराग' में 'संण्हीत 
हैं। भावों के साथ भाषा का ऐसा मेल शर्मा जी की शैली की अपनी विशेषता 
है। स्वर्गीय शर्मा जी के बाद जिन महानुभावों ने इस कला को प्रश्नय देने का कष्ट 
उठाया उनमें पं» श्रीराम शर्मा (विशाल-भारत-सम्पादक) प्रमुख हैं । इस विषय 
में वे वास्तव में प॑० पद्मसिंद शर्मा के उत्तराधिकारी हैं। जिस समय उनके रेखा- 
चित्र 'विशाल भारत) में निकल रहे थे उस समय पण्डित प्मसिंह शर्मा ने 
“विशाल भारत के तत्कालीन सम्पादक पणिडत बनारसीदास चतुर्वेदी को लिखा 
था--श्रीराम जी तो उत्तरोत्तर गजब ढा रहे हैं| बन्दूक से बढ़कर इनकी लेखनी 
का निशाना बैठता है। पढ़ने वाला तड़पकर रद जाता है। नज़र से बचाने के 
लिए इनके डंड पर भैरव जी का ठंडा बाँध दीजिए (? श्री श्रीराम शर्मा के रेखा- 
चित्रोंका संग्रह बोलती प्रतिमा? नाम से प्रकाशित भी हो चुका है। 

श्री श्रीराम शर्मा के अतिरिक्त स्वयं श्री बनारसीदास चतुवेंदी ने भी कुछ 
रेखा-चित्र लिखे हैं| उनके रेखा-चित्रों का कोई संग्रह देखने में नहीं आया ) बैसे 
सुना है कि इधर 'रेखा-चित्र और संस्मरण' नाम से उनकी एक पुस्तक निकल 
रही है। हिन्दी में रेखा-चित्र लिखने की प्रणाली को प्रश्नय देने का कार्य 'हेसः के 
'ेखा चित्रांक'ो ने भी किया है। इस विशेषांक से पूत्र हिंदी में रेखा-चित्र लिखने 
की पहल कम ही होती थी। प्रकाशचन्द्र गृप्त का पुरानी क्मतियाँ और नये 
स्केच! तथा 'रेखा-चित्र! नामक पुस्तकें इस दिया मे सवल प्रयलन हैं । थी यूप्त की 
के अतिरिक्त श्री रामइक् वेनीपुरी, श्रीमती महादेवी वर्मा और ऋन्‍्हैयालाल मिश्र 


- इक. साहिंत्य-विवेचेन : 
प्रभाकर! ने इस ओर पर्योष्त प्रगति की है। महाप्राण निरालों के 'कुल्लीभाणी 
“बिल्‍्लेसुर बकरिदा' तथा 'चतुरी चमार? में रेखा-चित्र की कलो का कुछ आभास: 
अवश्य मिलता है। 
श्री बेनीपुरी ने अपने रेखा-चित्र अधिकांश कहानी-प्रधान लिखे हैं। उनके 
इस प्रकार के रेखा-चित्रों का संग्रह “माटी की मूरतें' नाम से प्रकाशित हुआ 
है। 'बलदेव” उनका सर्वोत्कृष्ट स्केच कह जा सकता है। बेनीपुरी-जैसी तीर 
अन्तदृ्षि लिए हुये श्री कन्हैयालाल मिश्र प्रमाकर' भी रेखा-चित्रों की दुनिया 
में धूमकेठ के समान उदित हुए और यह हर और गौरव की बात है कि उन्होंने 
श्ेखाचित्रों के अंकन करने में पर्याप्त कुशलता और ख्याति अर्जित की । उनके 
इस प्रकार के रेखा-चित्रों का संग्रह “भूले हुए चेहरे” नामक उनकी पुस्तक है। 
इधर महादेवी वर्मा ने अपने गद्य में रेखा-चित्रों के नंगे प्रयोग किये हैं। 
कविता की माँति उन्हें गद्य-लेखन पर भी पूर्ण अधिकार है। महादेवी जी: के 
रेखा-चित्रों में दैनन्दिन जीवन में आने वाले उन उपेक्षित व्यक्तियों को रेखाओं 
द्वारा उमारा गया है, जिनके चरित्रों में हमारे समाज का जर्जर 'अहं' ओर 
सामन्तशाही' बोलती है। महादेवी जी के रेखाचित्रों में पात्र स्वयं कम बोलंते 
हैं। लेखिका उनके विषय में अधिक बोलती है। क्योंकि उनके इन संस्मरणो में 
संस्मरणों का अंश प्रचुर परिमाण में मिलता हैं, इसलिए लेखिका को ही अधिक 
अपनी बात कहनी पड़ती है। उनकी अतीत के चल-चित्र' ओर स्मृति की 
रेखाएँ” ऐसी पुस्तके है, जिनमें आपको संस्मरण की चाशनी में पगे हुए. रेखो- 
चित्र मिलेंगे | इधर 'पथ के साथी” नाम से उनके स्केचों का एक ओर संग्रह 
प्रकाशित होने वाला है । ह 
उक्त लेखकों के अ्रतिरिक्त हिंदी के कुछु ओर कहानीकारों तथा नाथ्केकारों 
ने भी रेखाचित्र लिखने की ओर कदम बढ़ाया है। इनमें सर्वश्री “ उपेन्द्रनाथ 
अश्क, प्रभाकर माचवे, उद्यशंकर भट्ट, विप्णु प्रभाकर, देवेन्द्र संत्यार्थी शा 
महावीर अधिकारी के नाम विशेष उल्लेखनीय है । देवेन्द्र सत्यार्था की रिखाएँ 
बोल उरी? नामक पुस्तक में कुछ अच्छे रेखा-चित्र हैँ । 
जैसा कि हम ऊपर लिख आए द कि रेखा-चित्र आज के क्रान्तिकारी युग 
की साहित्यिक अभिव्यक्तियों का ज्वलन्त माध्यम है। जीवन॑ की विभिन्न क्रांति- 
प्रतिकांतियों को सीधा स्वर देने में भी रेखा-चित्रां का भारी प्रयास है. 
इस सादित्य-रूप को मी गद्य की भाँति अनेक लेखों ने कविता में भी 
अपनाया है। इनमें सर्व श्री सुमित्रानन्दन पंत, सूक,न्त जियाठो निराला”, भगवती 
. चरण वर्मा /रियशराम बच्चन, नरेन्द्र शर्मा और शिवमंगलसिंद 'मुमन! झादि अनेक 
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कवियों ने अ्रपनी कविताओं में अनेक सुन्दर रेखा-चित्र प्रस्तुत किए हैं। लेकिन 
यहाँ हमें गद्य-साहित्य में प्रयुक्त किये गये रेखा-निन्नों के माध्यम से दी विशेष 
तालय है। उक्त सभी कवियों ने अपनी-अपनी दृष्टि के अनुसार जीवन के कट 
अनुभवों को शब्दों में सजाया है | 
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को भी उसमें स्थान नहीं दिया जा सकता । उस रिपोट के संक्षिप्तीकरण को ही 
हम साहित्यिक भाषा में रिपोर्ताज कह सकते हैं। इस दृष्टिकोण से रिपोर्ताज हिन्दी 
की कहानी तथा निब्रन्ध के ही अधिक निकट है। हिन्दी-कहानी में जिंस प्रकार 
जीवन के किसी भी अ्रंग तथा कार्य-व्यापार का समीचीन विवेचन होता है, और 
निबन्ध अपने छोटे से कलेवर में उदिष्ट लक्ष्य को वरित कर देता है उसी 
प्रकार रिपोर्ताज भी अपने संत्तिप्त साहित्यिक रूप में देश में दिन-प्रतिदिन घटने 
बाली किसी भी एक घटना का चित्रण पाठकों के समक्ष रख देता है। रिपोर्ताज 
को लिखने में लेखक को अपने उत्तरदायित्वपूरो पद के गौरव के अ्रनुरूप ही 
शब्द, भाव तथा पृष्ठभूमि का निर्माण करना होता है 

जिस प्रकार समाचार-पत्रों के लिए रिपोर्ट भेजने वाले संवाददाता को तथ्स्थ 
भाव से समाचारों की रिपोट तैयार करनी पढ़ती है, उसी प्रकार किसी भी रिपो- 
ताज-लेखक को अपने मानसिक सन्ठुलन को अच्षुस्ण वनाये रखकर बड़ी ही 
संवेदनशीलता के साथ घटना का अध्ययन करके रिपोर्ताज का निर्माण करना 
होता है। एक कहानी-लेखक के समान रिपोर्ताज-लेखक की भी अपने सीमित 
कलेवर में उस समस्या का समाधान प्रस्तुत करना पड़ता है, जिसको कि लक्ष्य 
में रखकर वह रिपोर्ताज लिखता है। रिपोर्ताज में केवल घथ्नाओं का चित्रण ही 
नहीं, प्रत्युत कहानी-जैसी रोचकता होना भी अनिवाय्य है। यहाँ यह ध्यान देने 
की बात है कि कथा केवल एक उद्देश्य को ही लक्ष्य करके लिखी जाती है, और 
रिपोर्ताज में विभिन्‍न घटनाओं का समन्वय होता है। जिस तरह अपने पात्रों 
के चरित्र-चित्रण और उनके मानसिक आरोह, अवरोह को प्रदर्शित करने के 
लिए स्थान की न्यूनता होती है, उसी प्रकार रिपोर्ताज के लेखक के लिए भी 
कम समय तथा कम स्थान में अपनी भावनाओं को व्यक्त करना अनिवार्य है। 
एक रेखा-चिच्रकार अपनी कूची के जरा से संकेत से ही समग्र चित्र की भाव- 
.नाओ्ों को व्यक्त करने की सामथ्य रखता है, उसी प्रकार रिपोर्ताज-लेखक को 
भी संक्तिप्त शब्दावली में घटना का ठीक-टीक ओर मार्मिक चित्रण प्रत्नुत करना 
होता हे। उसे इस बात की पू्ण स्वतन्त्रता ६ कि वह उसके ग्रकटीकरण से 
नाटकीयता की परिपाटी को अपनाए अथवा योंही साधारण रूप से उसका चित्रण 
कर दे | ह 


३, कला ओर उद्देश्य 


का विवरण 
प्रस्तुत करते समय तीच बातों का विशेष ध्याव रखना होता है। बात्वव में 
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यह तीन बातें ही स्पोर्ताज-कला की मृज़ आधार हैं। सबसे पहले उसे वर्य-घटना 
या वस्तु के वास्तविक इतिहास को जानता आवश्यक है। इसके अमाव में वह 
उस घर्ना का तही-सही रूप पाठकों के समन्ष न रख पायगा। दूसरी आवश्यक 
बात है कि वह घटना में भाग लेनेवाले पात्रों का, चाहे वह कल्पित हो व यथार्थ, 
वाह्म रेखा-चित्र उपस्थित कर दे । अन्तिम और सबसे आवश्यक तत्त्व यह है कि 
रिपोर्ताज लेखक को सजग व सचेष्ट होकर घटना में निहित स्वार्थों तथा उसके 
पात्रों की मानसिक गतिविधियों का विश्लेषण करना चाहिए। यह कार्य यद्यपि 
कठिन अवश्य है परन्तु असम्भव नहीं। सच्चा कलाकार वही है जो सांसारिक 
स्वा्थों से ऊपर उठकर निरपेक्ष भाव से इन घठनाओं का वर्णन करे। तभी 
रिपोर्ताज-कला निखर सकती है। यहाँ यह भी लिख देना आवश्यक है कि 
रिपोर्ताज केवल आँखों देखी घयना के आधार पर ही सही रूप में लिखा जा 
सकता है। यदि ऐसा न किया गया तो समाचार-पत्र के लिए भेजी गई रिपोर्ट 
ओर रिपोताज में कोई अन्तर नहीं रहेगा। क्योंकि समाचार-पत्रों को भेजी जाने 
वाली रिपो: तो केवल सुनी-सुनाई घटना के आधार पर तैयार की जा सकती 
है। रिपोर्ताज-लेखक को भाव-प्रवण तथा कल्पना-शील होने के साथ-साथ जोखम 
उठाने वाला भी होना चाहिए, जिससे समय पड़ने पर युद्ध-भूमि में भी जाकर 
बह निरेत्ष रूप से घटनाओं का चित्रण रिपोर्ताज के द्वारा कर सके। यदि चह 
इसमें सफल हुआ तो रिपोर्ताज की कला और उद्देश्य सार्थक समझे जायँगे। 
४, हिन्दी में रिपोर्तान् 

हिन्दी में रिपोर्ताज इसी दशाब्द में प्रचलित हुआ है। द्वितीय महासमर से 
उत्पन्न हुई विभीषिकाओं ने हिन्दी के कलाकारों को भी ककमोरा और वे जन- 
जीवन के सम्पक में आकर उसमें फैली हुई वितृष्णा और दैन्य का सही मूल्यांकन 
करने को विवश हुए। बंगाल में पड़े अकाल ने बहुत-सी ऐसी-समस्याएँ उप- 
रिथित की जो कि सितरोर्ताज का विषय बन सकती थीं। भारतीय भाषाओं के श्रन्य 
से के सदश हिन्दी-लेखक भी इन परिस्थितियों तथा समस्याञ्रों से प्रभावित 
हुए, कुछ दिन्दी-कलाकार्रो ने बंगीय जन-जीवन की इस स्थिति के बहुत मार्मिक 
चित्र सितीन के रूप में प्रलुत किए है । इसके अतिरिक्त आजाद हिन्द सेना 
ओर बम्बई के नाबिक विद्रोह ने दिन्दी-कऋलाकारों की चेतना को स्पश किया । 
इनका चित्रण भी खिताजर्त हुआ है । भारत-विभाजन और तदनन्तर काश्मीर- 
समस्या ने दमारे सम्मुख देश के जीवन को एक नवीन रुप में ही प्रस्तुत किया | 
र्न्दी-कलाकार्रों ने 'कल्ा-कला के लिए! सिद्धान्त को व्यागकर एकबार फिर जन- 
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जीवन के सम्पक में आकर, काश्मीर की दुर्गम घाटियों का भ्रमण करके अपने 
अनुभवों को रिपोर्ताज के रूप में प्रस्तुत किया | 

श्राजकल हिन्दीके रिपोर्ताज-लेखको में सबंशी प्रकाशचन्द्र गुप्त शिवदानसिंह 
चौहान, अमृतराय, रांगेय राघव, प्रभाकर माचवे, तथा हंसराज 'रहबर! इत्यादि 
प्रमुख हैं । 
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समालोचना का प्रचलन शअ्रत्यन्त प्राचीन काल से ही किसी-न-किसी रूप में होता 
आया है | मनुप्य में वस्तु-निरीज्षण ओर उसके ग्रुण॒-दोष-विवेचन के साथ 
अपना मत प्रकट करने की एक स्वाभाविक प्रश्नत्ति वतमान रहती है, और वह 
प्रत्येक वस्तु का अपनी रुचि के अनुसार गुणु-दोप-विवेचन करके उसे अच्छी या 
बुरी अथवा साधारण श्रेणी के अन्तगंत रख देता है। मनुष्य की यही प्रवृत्ति 
समालोचना के मूल में भी वतमान रहती है। आज पाठकों का एक विशिष्ट वर्ग 
समालोचना की उपादेयता में सन्देंह प्रक८ करता है। उसका कथन है कि 
साहित्यकार और पाठक के बीच में आलोचक के रुप में एक माध्यम की क्‍या 
आवश्यकता ! काव्य या कला से मूल आनन्द की प्राप्ति के लिए इन व्याख्या- 
कारो की क्‍या जरूरत १ उसका कथन है कि तुलसी अथवा सूर के विषय में 
आलोचकों द्वारा लिखी गई आलोचनाओं के पढ़ने से कया लाम १ हम जितना 
समय विभिन्‍न लेखकों द्वारा लिखित मतों के अध्ययन में लगाते हैं, उतना ही 
समय हम मूल साहित्यकार की रचनाओं के अध्ययन में लगा संकते हैँ? साहित्य 
के मूल में स्थित सोन्दय या आनन्द की भावना पर आलोचकों के हृदय-हीन 
बग द्वारा कठोरतापूवंक आघात किया जाता है, ओर व्यथ में विज्ञानिक्र चीर- 
ग़ड़ द्वारा आलोचक सारित्य अथवा कला को अपनी रुचि अथवा कुरुचि द्वारा 
दूषित कर देते हैं। वास्तव में आज मूल साहित्य आलोचना पुस्तकों, व्याख्याओ्रं 
: और समीक्षाओं द्वारा छिपता जा रहा है, साहित्य का विद्या्थों भी मूल 
साहित्यिक रचनाओं को न पढ़कर आलोचना तथा व्याख्या को पढ़कर ही 
सन्तुष्ट हो जाता है । इस प्रकार आलोचना-साहित्य साहित्य के अध्ययन 
में एक बड़ी बाधा सिद्ध हो सकता है। निश्चय ही यह आज्तेप उपेक्षणीय 
नहीं कहा जा सकता | 
परन्तु इन अआल्लिपों की विद्यमानता में भी हम आलोचना-साहित्य की महत्ता. 
आर उपादेयता को भुला नहीं सकते | यदि हम आलोचना और मूल साहित्य 
के सम्बन्ध की हृदयंगम कर लें तो आलोचना-साहित्व के विषय में हमारे बहुत 
से आज्षेप ओर शंकाएँ स्वयं शानन्‍्त हो जायेंगे। जीवन में हमें जो रचिकर 
प्रतोत होता है, उसके सोन्दर्य से हम आक्ृष्ट होते हैं, और जिन आदशों तथा 
भावनाओं से हम प्रेरित होते हैं, साहित्य में उन्हों का प्रतिरुप प्राप्त करते हैं | 
मनुष्य का व्यक्तित्व मनुष्य के जीवन में सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण दे, ओर साहित्य 
में भी वह व्यक्तिगत आदशों, भावनाओं ओर अनुनूतियों के रूप में प्रति- 
विम्बित होता है। साहित्व का विषय मनुष्य का जीवन है। आलोचक का ज्षेत्र 
भी मनुष्य जीवन है। साहित्य में अभिव्यक्त कलाकार के महान व्यक्तित्व की ही 


र्क 5 सत्र है; खेद है 
रंग यु इसकी मेह्व दै। आलोचना: 
आलोचना-सादिलक ही अभिन्‍न है इसी कारण ५... है 


ब््सी्‌ >> 20 घह क 
रद आायंगी * आलोचना-तादित् की डप्योगिताी इसी में दे कि वह. हमे इंस 
काय-सेलग्नतो हल महान कलाकार! श््के जीवन, उनकी स्वनाओं क गुण अर 


4 कि हो ४ 
लवण द् गर्भीर ते ननशीले ८ सकता . ८ । 
वहम अवसर दर मरम्भीर तथा मननय० दर वा 
* मी कि पूर्ण 0 
ापमा दाद्नः ही आन सका आअब्यलन फप्याप्ते विस्तत : रपूछ होता ५॥ 
इड( ७७३९५ दा व 4५ प्ररकी |] [वन हे ; रे 

न ही साथार -८ ये क्पेन्ना श््मी अशने: 
डटूस /9४2£228| छ् 26/ जनिरशत) दो स्द दास पाठक दा के ््र्पेद्दू क्षि दी दवा 


अननादार, न मरा दया 
झापड ७ 57 १८४५६ सादित्याश उदार के 


च्प्प स्वनाओं की अध्यवन अधिक कम सूद्ण_ अर 


समालोचना डे१५ ह 


विवेचनापूण ढंग से कर सकता है। बह किसी भी कलाकार का तुलनात्मक 
अथवा इतिहासिक दृष्टि से अध्ययन करता हुआ उसकी सवनाओं के विविध 
0 म कक 
अंगों पर प्रकाश डालकर उसके विपय में अनेक नवीन तथ्यों को प्रकाशित 
करता है। अपनी विशिष्ट अन्तदष्टि द्वारा वह उसकी रचनाओं में प्रविष्ट होकर उन 
तथ्यों का अ्न्वेषण करेगा जो कि उसकी रचना में स्थायित्र के साथ रागा- 
त्मकता को भी बनाए हुए हैं | ऐसी अवस्था में यह कथन सबंथा युक्तियुक्त है 
)कि यदि. कोई अच्छा कवि जीवन की व्याख्या करता है, तो एक अच्छा 
 आलोचक हमें वह व्याख्या सममाने में सहायक होता है । 
एक बात और | हम प्राय: दूसरों द्वारा किसी पुस्तक या लेखक के विपय में 
दिये गए निणयों को बड़ी शीघ्रता से स्वीकार कर लेते है | विशेष रूप से तब जब 
कि वह आलोचक या निर्णायक विशेष प्रसिद्ध, व्यक्तित्व-सम्पन्त और प्रतिभा- 
शाली हो। ऐसी अवस्था में हमारा स्वतंत्र दृष्टिकोश नहीं रहता, हम उस द्वारा 
दी गई दृष्टि या मापदंड से उस पुस्तक या कलाकार का अध्ययन करेंगे और 
उसी के अनुसार अपना निर्णय देंगे। ऐसी अवस्था में वह निर्णायक या 
आलोचक हमारे स्वतंत्र अध्ययन में सहायक न होकर बाधक ही होगा ॥ क्योंकि 
हम उसी द्वारा प्रदर्शित मार्ग का अनुसरण करके बहुत से ऐसे गुणों को प्राप्त 
न कर सकेंगे जो कि वास्तव में. उस पुस्तक में विद्यमान हैँ । 
अतः हमें सदा यह ध्यान में रखना चाहिए कि आलोचना मूल आलोच्य 
साहित्य का स्थान ग्रहण नहीं कर सकती, ओर न आलोचक मूल कलाकार : कलाकार का 
ही। बास्तव में अन्थकततो कलाकार ओर पाठक के बीच में व्याख्याकार का 
काय करता है। आलोचक का सुख्य कतंव्य पाठक के हृदय में आलोच्य 
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साहित्य के प्रति औत्सक्य और उत्कण्ठा को उलन्‍न करना ही है। जिस प्रकार 
' कक महान्‌ केंविं हमे अपने जीवन-सम्बन्धी दृष्टिकोश का भागी बना लेता है 
वेंसे ही एक अलोचक को भी, अपनी साहित्य-विषयक मावनाओं में पाठक को 
भागी वना लेना चाहिए। उसे ठीक एक पथ-प्रदशक की भांति कलाकार या 
साहित्य के सौन्दय और सत्व तक पाठक को पहुँचा देना चांहिए | अ्मरीकन 
सनीषी इमसन के शब्दों में आलोचक का काये शिक्षा देना नहीं अपितु 
प्रेरित या उत्साहित करना है । 
यदि हम आलोचना-साहित्य की सतकता पूचक पढ़ेंगे तो निश्चय ही हर्मे 
बहुत-कुछ थप्त होगा | आलोचक के निशयों पर सभी छा सहमत हो सकना 
सम्भव नहीं, और हम भी उससे सहमत हों या न हों, परन्तु निश्चय ही हम उसकी 
व्याख्या के दंग और उसके पथ-प्रदशन से बहुत लाभ उठा सकते हैं। 


ह ३१६ साहित्य-विवेचन 
३, आलोचक के आवश्यक गुण 


आलोचक का कार्य अत्यन्त कठिन और अग्रिय होता है, संसार में बढ़े- 
बढ़े साहित्यिकों, राजनीतिजों, नेताओं ओर क्रान्तिकारियों तथा सुधारकों के 
स्मारक स्थापित किये जाते हैं, परन्तु किसी समालोचक के सम्मान में कोई 
स्मारक निर्मित किया गया हो, ऐसा हमें ज्ञात नहीं। परन्तु समालोचक का 
क्रार्य कितना महत््वपूणं, आवश्यक और साथ ही कठिन तथा अप्रिय है, यह 
सभी स्वीकार करते हैं। इसी कारण उच्चकोटि का समालोचक ही अपने कतेव्य 
को समभता हुआ इसन्षेत्र में अवतीण हो सकता है। (सत्‌” तथा “असत्‌? साहित्य 
के विवेचन तथा वर्गीकरण के साथ वह साहित्य में असुन्दर तथा सुन्दर की 
खोज भी करता है, और साहित्य के आनन्द के मूल में कार्य करने वाली 
विभिन्‍न प्रदुत्तियों का अन्वेषण भी करता है। चाहे समालोचक का संसार 
आदर न करे, तथापि वह पथ-प्रदशन और सत्‌ ओर असत्‌ के विवेचन के 
कारण साहित्य में विशेष महत््वपृण पद का अधिकारी 

समालोचक के गुणों की विवेचना करते हुए एक पाश्चात्य विद्वान्‌ ने 
समालोचक में निम्न लिखित गुणों को आवश्यक माना है--- 

(१) सुनिश्चितता, (२) ख्वातंत््य, (३) सूक, (४) श्रेष्ठ विचार, 
(४) उत्साह, (६) हार्दिक अनुभूति, (७) गंभीरता, (८) ज्ञान तथा (६) अथक 
परिश्रम | 

आलोचक की रचनाकार तथा उसकी रचना के भ्रति श्रद्धा, सहानुभूति 
तथा आदर की भावना होनी चाहिए। किसी भी वैज्ञानिक की भाति न तो उसे 
निममंही होना होता है ओर न हृदय-हीन ही;क्योंकि उसका कास चीर-फाड़ नहीं। 
कवि या कलाकार के व्यक्तित्व की स्पष्ट अभिव्यक्ति ही उसकी रचनाओं में होती 
है ! अपने व्यक्तित्व के दपण से ही वह जीवन को साहित्य में प्रतिंब्रिम्बित करता 
है। अतः सम्यूण साहित्यिक स्वनाओं के मूल में कलाकार की आत्मा विद्यमान 
रहती है, उसकी आत्मा तक पहुँचने के लिए. आलोचक को वैज्ञानिक की चीर- 
फाड़ की सामग्री को न लेकर श्रद्धा तथा श्रनुभूति को लेकर ही चलना होता है | 
श्रद्धा तथा सहानुभूति के बिना वह न तो कवि की आत्मा तक ही पहुँच सकेगा, 
ओर न अपने उद्देश्य में ही सफल हो सकेगा | इसके विपरीत राग्र-द्वेष में पढ़- 
कर वह निश्चय ही पथ-श्रष्ट हो जायगा। ह 

निष्पक्षता समालोचक का दूसरा बड़ा गुण है। व्यक्तिगत, जातिगत अथवा 
बर्गगत सद्दानुभूति के आधार प्रर की गई आलोचना पत्चपात-शूत्य नहीं हो 
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सकती । और पक्षपातयुक्त आलोचना कभी भी आलोचना नहीं कहीं जा 
सकती । व्यक्तिगत राग-द्वेप से प्रेरित होकर की गई आलोचना को आलोचना न 
कहकर निन्दा ही कहा जायगा | क्योंकि दप मनुष्य को अन्धा बना देता है और 
इसी कारण वह अपने आलोच्य कलाकार के गुणों को तो देखेगा ही नहीं 
ओर उसके ढुग॒ ण ही प्रदर्शित करेगा। पत्षयात श्रथवा राग-हेप से प्रेरित होकर 
की गई आलोचना से सत्साहित्य का बहुत अहित होता है। 

विद्वत्ता आलोचक का तीसरा बड़ा गुण है। झ्रलोचक को साहित्य की 
सम्पूण समस्याओं का विशेषज्ञ होना चाहिए । आलोच्य-साहित्य के इतिहास तथा 
उसके विविध युगों की सामान्य विशेषताओं से उसका विशेष परिचय होना 
चाहिए। पुस्तक या कलाकार की रचना के गुण-दोष-विवेचन के लिए 
आवश्यक पैनी दृष्टि उसमें तभी प्राप्त हो सकती है, जब उसमें विद्वत्ता हो | 

स्वाभाविक प्रतिभा के अभाव में परिडत्य तथा अन्य गुर्णो को उपस्थिति 
में भी आलोचक कभी भी थआआलोचना-त्षेत्र में सफल नहीं हो सकता। प्रत्येक 
विद्वान सफल समालोचक हो सके, ऐसा कभी नहीं हुआ | क्योंकि स्वाभाविक 
प्रतिमा की उपस्थिति में ही एक आलोचक अपने कथन, निर्णय या मत को 
सामथ्यपूण्ण और प्रमावोत्वादक बना सकता है। केवल स्वाभाविक प्रतिभा पर 
ही वह्‌ अउ्छे परणिडतों की अपेक्ता अपने कथन ओर निणय को ,युक्तियुक्त बना 
सकता है। 4 ० ० 

इन गुणों के अतिरिक्त आलोचक में सह्दुदुयुता, गुणग्राहकता तथा बुद्धिमत्ता 
इत्यादि गण अवश्य होने चाहिएँ | इनके अतिरिक्त आलोचक की रुचि अत्यन्त 
परिमाजित ओर परिष्कृत होनी चाहिए। उसे अपने उद्देश्य का ज्ञान दोना 
चाहिए । अपने पक्तपातहीन निर्णय को प्रकण करने के लिए उसमें साहस भी 
अवश्य होना चाहिए। अपने निशुय को ऐसे ढंग से देना चाहिए. कि जिससे 
पाठक के हृदय में लेखक के प्रति न तो घृणा ही उलनन्‍न हो और न अरुचि ही | 
वास्तव में उसकी आलोचना में माधुय-गुण-रैली का पूर्ण निर्वाह होना चाहिए | 


४, आलोचना के प्रकार 


उपयु क्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जायगा कि समालोचना साहित्य का एक 
प्रमुख अंग है, और जिस साहित्य में आलोचना का यह अंग पूर्ण विकसित न 
हुआ हो वह साहित्य आज के युग में अपू्ण और अविकसित ही समम्झा 
जायगा। आधुनिक युग में समालोचना-साहित्य का क्षेत्र बहुत विस्तृत हो चकका 
है, साहित्य के विविध अंगों का चूदम विवेचन और उनके मूल्य-निर्धास्ण के 


वलआआ हो 


रु] 


््श्द साहित्य-विवेचन 


अतिरिक्त उसके मूल में काय कर रही यूद्ठम प्रद्धत्तियों का विश्लेषण भी झालो 
चना का ही का है | 

आलोचना के मुख्य प्रकार निम्न लिखित हैं-- 

(१) आत्म-प्रधान आलोचना (5प]९८४ए९ ढात(0ंडा) - 

: (२) सैद्धान्तिक आलोचना (596८एर०४ए8 ८रपप्रेल्ंआ3) 
व्याख्यात्मक आलोचना ([7तपर०४ए8 ढपप्रंणंडए) 
22 निण॒यात्मक आलोचना (]एतांलंग णांपरणंश्ा)) 
-4 ५) तुलनात्मक आलोचना ((:0॥एथशए2 ठापरटांश) 
श)े मनोविज्ञनिक आलोचना (!25ए9८४0००ट४८०) ढाप्रंशंछा) 
समालोचना के इन प्रमुख प्रकारों के अतिरिक्त अन्य प्रकार-भी हैं 
जिनका कि हिन्दी साहित्य और विश्व की अन्य भाषाओं में पर्याप्त प्रचलन है। 
यहाँ सब प्रथम हम आलोचना के इन प्रमुख भेदों पर विचार करेंगे तदनन्तर 
अन्य प्रकारों का भी परिचय दे दिया जायगा। 

(१) आत्म-प्रधान आलोचना (590]९८४४९ लमंटंशा) भाव 
पूर्ण होती है, और आलोचक के हृदयोल्‍लास को व्यक्त करती है। कवि या 
कलाकार की रचना का जैसा प्रभाव आलोचक के हृदय पर पड़ता है, वह वैसा 
ही व्यक्त करता है। इस प्रकार की आलोचना में आलोचक किसी विशिष्ट 
विवेचना-पद्धति को नहीं अपनाता, अपितु अपनी रुचि अथवा आदश के 


जनधन लंड २ कक कानलफ 


अनुरूप ही आलोच्य अन्य की आलोचना करके अपना निर्णय देता है। श्रालोचक 
की रुचि की प्रमुखता के कारण इस प्रकार की समालोचना में भावनाओं की 
समानता रहती है, और इसी कारण वह प्रायः रवनात्मक साहित्य के श्रन्तगंत 
ग्हीत की जाती है। अनेक प्रसिद्ध विद्वान आत्म-प्रधान आलोचना को विशेष 
उपादेय नहीं समझते, क्योंकि उनका कथन है कि इन आलोचनाओं से आलोच्य 
विषय का पूरा ज्ञान नहीं हो पाता । 

परन्तु कुछ विद्वान्‌ उपयु क्त मत के विपरीत आत्म-प्रधान आलोचना ,के 
पत्तु में हैं, उनका कथन है कि पुस्तक या कलाकार की कृति की अच्छाई या 
घुराई का व्यक्तिगत रुचि के अतिरिक्त और कौन सा सुन्दर मापदरशड हो सकता 
है। साहित्य में व्यक्तिगत स्वातन्त्थ की भावनाओं के ग्रतार, के फलस्वरूप 
आत्म-प्रधान आलोचना को पर्याप्त प्रमुखता प्रदान की जा रही है, क्योंकि अनेक 
प्रमुख आलोचक अ.लोचना में किसी भी अन्य शास्त्रीय मापदएड को महत्व 
प्रदान न करके और उसे पस्तक या ऋलाकार की कृति की परीक्षा का उपयक्त 
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सायदण्ड न समझकर अपनी रुचि को ही प्रमुखता प्रदान करते हैं । आत्म-प्रधान 
समालोचना का. एक उदाहरण देखिए : ; 
यदि 'सूर-सुर तुलसी ससी, उडगन केशवदास” है, तो बिहारी 
पीयूप वर्षी सेघ हे, जिसके उदय होते ही सबका पभ्रेकाश 
“““  गखाच्छन्न हो जाता है, फिर जिसकी दृष्टि से कवि-कोकिल 
-  कुहकने; मन-मयूर नृत्य करने और चतुर चातक चुदकने 
लगते हैं। फिर बीच-बीच में जो लोकोत्तर भावों की विद्युत 
चमकती है, वह हृदय छेद्‌ जाती है । 
इसी प्रकार सूरदास के विपय में कहा गया निम्न लिखित दोहा भी आत्म- 
धान आलोचना का एक सुन्दर उदाहरण है 
कियों सूर को सर रूस्यो किों सर की पीर | 
कियों सुर को पद लग्यो वेध्यो सकल सरीर ॥ 

'ब्रिहारी सतसई” के विपय में कहा गया यह दोहा भी देखिए 

सतसइया के दोहरे ज्यों नाविक के तीर । 
देखन में छोटे लगें घाव करें गंभीर ॥ 

(२) सैद्धान्तिक आलोचना ( 5ए6०परॉकाए& एज ) में 
आलोचना-शास्त्र के सिद्धान्तों को निश्चित किया जाता है, और काव्य या 
साहित्य, केबिता, नाटक, उपन्यास इत्यादि के रूप का विश्लेषण करके उनके 
लक्षण निर्धारित किये जाते हैं। साहित्यिक आलोचना में किन सिद्धान्तों और 
नियमों का अनुसरण किया जाना चाहिए, कवि या कलाकार की कृति की 
परीक्षा करते हुए आलोचक को किन सिद्धान्तों का थ्राश्रय अहण करना चाहिए, 
नाटक, उपन्यास अथवा कथा की विवेचना में कोन-कोन से तत््व अपेक्तित हूँ, 
इत्यादि प्रश्नों पर सेद्धान्तिक आलोचना के अन्तगंत ही विचार किया जाता 
है। इन नियमों या सिद्धान्तों के प्रतिपादन में आलोचक अपनी रुचि को अधिक 
महत्व प्रदान नहीं कर सकता, उसे. चीन शास्त्रीय सिद्धान्तों के प्रकाश मेंन्या 
तो नवीन सिद्धान्ता की अथवा नियर्मों की व्यवस्था देनी होती है आथवा 
आलोचना-शास्त्र के नियमों का सवंधा नवीन प्रतियादन करना होता है। संस्क्षत 


"लीक न अन्‍ाअभ: 
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तथा कांच्य-दपण! तथा आचाय शुक्ल का चिन्तामणि” एवं बाबू गुलाबुराय 
पिद्धान्त और अध्ययन तथा, काव्य के रूप! इत्यादि पुस्तकें सैद्धान्तिक 
आलोचना के अन्तगंत ही गहीत की जाती हैं। 

(३) व्याख्यात्मक आलोचना ([70४८४ए७8 टांधंणंधा) में आलोचक 
सब प्रकार के सिद्ध न्‍्तों या आदर्शों का त्याग करके कवि की अन्तरात्मा में प्रविष्ट 
होकर अत्यन्त सहृदयता पूवंक उसके आदशों, उद्देश्यों तथा विशेषताओं की 
व्याख्या तथा विवेचना करता है। व्याख्या या विश्लेषण इसकी सब प्रमुख 
विशेषता है। वतमान युग में आलोचना का यही प्रकार,सवश्रेष्ठ, बतलाया जाता 
है [/व्याख्यात्यक आलोचना का विशद विवेचन मौल्टन ((०४]६७॥) ने किया 
है! और उसी के विवेचन के अनुसार हम व्याख्यात्मक आलोचना की विशेष- 
ताओं का वर्गीकरण निम्न प्रकार से कर सकते हैं--- 

(को) सब-प्रथम आलोचना के इस प्रकार को अपनाते हुए आलोचक को 
एक अन्वेषक के रूप में ही कार्य करना होता है, न्यायाधीश की मांति नहीं । 
कलाकार की रचना का सूक्म विवेचन करते हुए आलोचक की उसकी विशिष्ट 
कृति अथवा रचता का सर्वप्रथम उद्देश्य जानना चाहिए । विषय निरूपणु की 

पद्धंतिं, उसके कथन का ढंग, कवि के आदश तथा प्रेरणा इत्यादि सभी तत्तों 
पर अत्यन्त सृद्मता पूषंक विवेचन करना चाहिए। 

(ख) मोल्टन के अनुसार व्याख्यात्मक आलोचना को साहित्य का अ्रंग न 
मानकर विज्ञान का अंग समझना चाहिए, और आल्ोचक को सीधे-सादे शब्दों 
में साहित्यिक रचना की व्याख्या करनी चाहिए, उसे रचना के गुण अथवा दोष 

- से कोई मतलब नहीं होना चाहिए। ब 

(ग) निर्णयात्मक आलोचना ( ]एतीलं! ०मंप्भंआ) ) जहाँ रचना के 
शुण-दोषों का विवेचन करती है, वहाँ व्याख्यात्मक आलोचना में इस पद्धति का 
अनुसरण नहीं किया जाता । एक वैज्ञानिक की भांति अलोचक केवल प्रकार- 
भेद को स्वीकार करता है, और वर्ग-भेद को भी मानता है, परन्तु उससमें ऊँच- 
नीच को स्थान नहीं देता | विभिन्‍न कलाकारों की तुलना को जा सकती है, परन्तु 
उनका तुलनात्मक दृष्टि से स्थान नि्धारित नहीं किया जा सकता । 

(घ) निर्णेयात्मक आलोचना में जिस प्रकार साहित्य-सम्बन्धी सिद्धान्तों को 
अत्यधिक महत्व दिया जाता है, और उन्हें राजकीय या नैतिक नियमों के समान 
माना जाता है, तथा उन्हीं नियमों के अनुसार कलाकार की रचनाओं का मुल्य 
मिंधारित क्रिया जाता है, परन्तु व्याख्यात्मक आलोचक को ऐसा स्वीकार्य नहीं । 

: बह इन नियर्मी को किसी द्वारा आरोपित न मानकर कलाकार द्वारा रचित ही 
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मानता है, क्योंकि साहित्यिक नियमों या लक्षणों का विधान कलाकार की रचना 
के आधार पर ही कया जाता है, अतः यह नियम कवियों की विभिन्‍न प्रदृत्तियों 
द्वारा ही रचे गए. हैं | कवि या कलाकार ही इन नियमों का लष्टा है। यदि ये 
नियम उसकी प्रकृति के अनुकूल नहीं पढ़ते तो वह इन नियमों को भंग करके 
नवीन नियमों की सजना कर सकता है। व्याख्यात्मक आलोचना में यह स्वीकार 
क्रिया जाता है कि सभी कवि एक ही प्रकृति के नहीं होते, सबकी प्रकृति मिन्‍न 
होती है, अतः सभी कवियों को एक ही नियम या मापदण्ड से नापना, सबंधा 
गलत, भ्रामक तथा असंगत है । 

(&) इस प्रकार व्याख्यात्मक आलोचना के अन्तर्गत साहित्यिक रचनाओं 
की परीक्षा निर्जाव नियमों द्वारा नहीं की जाती। साहित्य को प्रकृति के अन्य 
हुजे की भाँति निरन्तर विकासशील मानकर आलोचक एक वेशनिक की भाँति 
उसकी व्याख्या करता है | 

(च) आलोचक को यह नहीं कहना होता कि यह रचना मुझे कैसी प्रतीत 
हुई है, अपितु व्यक्तिगत अभिरुचि का परित्याग करके श्रालोचक को यही सिद्ध 
करना होता है कि कलाकार या कवि ने इसमें क्‍या अभिव्यक्त किया है, उसका 
उद्देश्य क्या है ! आलोचक को वास्तव में एक वेज्ञानिक अन्वेषक की भाँति 
कार्य करना होता है। ः । 

व्याख्यात्मक आलोचना का एक उदाहरण देखिए: 

हृदय के पारखी सूर ने सम्बन्ध-भावना की शक्तति का 
अच्छा प्रसाद दिखाया है। कृष्ण के प्रेम ने गोपियों में इतनी 
सञीवता भर दी है कि कृष्ण क्या कृष्ण की मुरत्ली तक से 
छेड़-छाड़ करने को उनका जी चाहता है। हवा से लड़ने 
वाली स्त्रियाँ देखी नहीं तो कम-से-कम सुनी बहुतों ने होंगी, 
चाहे उनकी जिन्दादिली की कदर मं की हो। मुरल्री के 
सम्बन्ध में कहे हुए गोपियों के बचनों से दो मानसिक तथ्य 
उपलब्ध होते हैं--आलम्बन के साथ किसी वस्तु की सम्बन्ध- 
. भावना का प्रभाव तथा अत्यन्त अधिक या फालतू उमंग 
के स्वरूप । मुरली-सम्बन्धिनी उक्तियों में प्रधानता पहली बात 
की है, यद्यपि दूसरे तत्त्व का भी मिश्रण दे। फालनू उसंग के 
बहुत अच्छे उदाहरण डस समय देखने में आते हैँ जब 
स्‍त्री अपने प्रिय को कुछ दूर पर देखकर कभी ठोकर खाने पर 
कंकड़-पत्थर को दो-चार मीठी गालियाँ सुनातवी दे, कभी रास्ते 
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में पड़ती हुई पेड़ की किसी टहनी पर भ्र-भंग सहित कु मलाती 

है और कभी अपने किसी साथी को यो ही ढकेल देती है। 
(“म्रमरगीत सार भूमिका', आचाय रामचन्द्र शुक्ल) 
वास्तव में व्याख्यात्मक आलोचना में आलोचक केवलन्मात्र व्याख्याता 

न रहकर खश्टा बन जाता है, और अपनी सहृदयता का पूर्ण परिचिय देता है । 
(४) निशंयात्मक: आलोचना ( ]एतीलंछा ८र्मपलंशा ) की 
्यास्त्रीय आलोचना भी कहा जाता है, क्योंकि आलोचक साहिंत्य-सम्बन्धी 


विभिन्‍न शास्त्रीय या सैद्धान्तिक नियमों का आश्रय अहण करके ओर आलोच्य 
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दण्ड के अनुसार कलाकार की रचना. पर अपना निर्णय देता है। साहित्य-शास्त्र 
के निर्धारित नियम ही उसके आधार होते हैं। कलाकार की मौलिकता या 
प्रतिभा पर ध्यान न देकर आलीचक उस पर शास्त्रीय नियमों को लागू करके 
उसकी रचना की परीक्षा करता है। परन्तु कुछ आलोचक अपने निणुय्‌ को 
शास्त्रीय नियमों पर आधारित न करके कलाकार की रचना का अपने पर पड़े प्रभाव 
के अनुसार ही निणय देते हैं। ऐसे आलोचक शास्त्रीय नियमों की अपेक्षा 
अपनी भावानुभूति को ही अधिक महत्त्व देते हैं। निर्शायक आलोचको का एक 
दूसरा बग शास्त्रीय नियमों की पूर्ण जानकारी रखता हुआ भी अपने निर्णय 
को शास्त्रीय नियमों के ऊपर रखता है। ऐसे आलोचक नियमों का ध्यान रखते 
हुए भी कलाकार की प्रतिभा, मौलिकता और शक्ति को पूर्णतया अनुभव करके 
अपनी निशय देते है, इसी कारण ये आलोचक सभ्रेष्ठ गिने जाते है। केवल 
शास्त्रीय नियमें के आधार पर ही रचना का गुण-दोष-विवेचन करने वाले 
आलोचक साहित्यिक जगत्‌ में आदर की दृष्टि से नहीं देखे जाते | 

हमारे यहाँ सैद्धान्तिक आलोचना के ग्रन्थों की कमी नहीं | मम्मठ तथा 
आचाय॑ विश्वनाथ इत्यादि के ग्रन्थों में काव्य-सम्बन्धी गुण-दोपों का बहुत विस्तृत 
विवेचन किया गया है, ओर उन्हीं के आधार पर हिन्दी के रीतिकालीन तथा- 
कथित आचार्य कवियों ने भी इस विपय का पर्याप्त विवेचन किया है। बहुत 
काल तक इन नियमों के अनुकरण पर ही कविता होती रही, और इन्हीं के 
अनुसार विभिन्‍न कार्यों का गुण-दोप-विवेचन किया जाता रहा | ऐसे समय 
में स्वतंत्र प्रतिमा और काव्य-शैली का विकास असम्भव हो जाता है | 

प॑ं० महावीरप्रसाद द्विवेदी तथा मिश्रवन्धुओं की आलोचना शास्त्रीय 


नियमों २ श्राधारित निर्णायक होती आधारित निर्णायक होती है। आज भी कुछ पत्र-पत्रिकाओं में इसी 
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प्रकार की आलोचना की जाती है। श्र्मगतिशील नियमों के आधार पर अ्रधिष्ठित 
होने के कारण वास्तविक साहित्य की अभिवृद्धि में आलोचना का यह प्रकार 
घातक ही सिद्ध होता .है | 
५०९४3 आलोचना के उदाहरण देखिए : 
सूर सूर तुलसी ससी उड्ुगण केसवदास | 
अब्र के कवि खद्योत सम जहँ-तहूँ करत प्रकास ॥ 
तथा 
उपमा कालिदासस्थ भारवेरथेगोरवम । 
भवभूति रस गस्मभीर माघे सन्ति त्रयो गुणाः-॥ 
उपर्यक्त उदाहरण वास्तव में अनुभूति-प्रधान निर्यात्मक आलोचना के 
हैं। जहाँ पर आलोचक काव्य में रस, अलंकार तथा अन्य गुर्णों की श्रेणीतद्ध 
समीक्षा करता है, वह शास्त्रीय आलोचना कहलाती है। 
(५) तुलनात्मक आलोचना ( (0०एरएशबधधाए७ ०7वंध्रा) ) 
में आलोचक दो विभिन्‍न.कवियों की एक ही विपय की रचनाओं का तुलना- 
त्मक दृष्टि से अध्ययन प्रस्तुत करता है। आलोचक अपने विपय के प्रतिपादन 


है केलननमल साजकबट पलक हि 


के लिए दोनों कलाकारों की रचनाओं का गम्भीर अध्ययन करके उनके विविध अंगों 
पर प्रकाश डालता है। मूल्य या स्थान-निधोरण की भावना इसमें विद्यमान 
रहती है, अतः रुचि विशेष के अनुसरण के कारण अथवा पक्तपात के परिणाम- 
४७ 
स्वरूप किसी भी कवि के प्रतिअन्यो्य किया जा सकता है। जह कही केवल 
तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत करना हो और किसी भी निणय पर न पहुँचना हो 
या किसी को छोटा या बड़ा सिद्ध न करके एक विशिष्ट तुलनात्मक समीक्षा-पद्धति 
का ही अनुसरण करना हो तो वहाँ यह प्रणाली उपयुक्त सिद्ध हो सकती है, 
अन्यथा कट्ठ विवाद ही इसका अन्तिम परिणाम होता है। हिन्दी में बिहारी तथा 
देव पर किस प्रकार बाद विवाद प्रास्म्भ हुआ किस प्रकार वाद-विवाद प्रारम्भ हुआ, ओर किस प्रकार विद्दारी-म्तों ने 
बिहारी को ओर देव के भक्तों ने देव को बड़ा सिद्ध करने का प्रवत्त किया,यद सर्व- 
विदित है। पद्ममिंह शर्मा ने विहारी की श्रेप्ता को सिद्ध करने के लिए ठुलना- 
त्मक दृष्टि तो अवश्य अपनाई परन्तु अन्य कवियों के साथ शर्माजी ने सरासर 
न्याय ही किया | इसी प्रकार पं० रृष्णव्रिद्री मिश्न ने देव री उत्झष्ता 
सिद्ध करने के लिए तुलनात्मक हगि से छुन्दों तथा अलंकारों इत्यादि का सदम 
विश्लेषण करके शास्त्रीय पद्धति को ही अधिक प्रधय॒ प्रदान किया। 
साधारणुतया तलनात्मक दृष्टि झालाचना ने तभी अंयस्क 


चिद्ध हू 
है जबकि वह पूणु वजच्ञानक हो आर आलोचक अनासक्त भाव से दोनों नें 


नजर 
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की समान सहानुभूति से समीक्षा करे | आलोचना के क्षेत्र में विज्ञानिक तुलनात्मक _ 
दृष्टि आवश्यक है। 5४72७79७७ 
तुलनात्मक आलोचना का एक सुन्दर उदादरण देखिए-- 
सूरदास हिन्दी के अन्यतम कवि हैं। उनके जोड़ का कवि 
गोस्वामी तुलसीदास को छोड़ कर दूसरा नहीं हुआ। इन दोनों 
महाकब्रियों में कोन वड़ा है, यह निश्चयपूर्बेक कह सकना 
सरल कारये नहीं। भाषा पर अवश्य तुलसीदास का अधिकार 
अधिक व्यापक था । सूरदास ने अधिकतर ब्रज की चलती 
भाषा का ही प्रयोग किया है। तुलसी ने श्र्ष और अबवधी 
दोनों का प्रयोग किया है और संस्कृत का पुट देकर उनको 
पूरे साहित्यिक बना दिया है। परन्तु भाषा को हम काव्य- 
समीक्षा में अधिक महत्त्व नहीं देते । हमें भावों की तीज्रता 
तथा व्यापकता पर विचार करना होगा । तुलसी ने राम- 
घरित का आश्रय लेकर जीवन की अनेक परिस्थितियों तक 
अपनी पहुँच दिखाई दे । सूरदास के 'कृष्णु-चरित्र” में उतनी 
विविधता नहीं, किन्तु प्रेम की म>जु छवि का जेसा अन्तर- 
बाह्य चित्रण सूरदास जी ने किया है वह भी अद्वितीय है । 
मधुरता सूर में तुलसी से अधिक है। जीवन के अपेक्षाकृत 
निकटवर्ती क्षेत्र को लेकर उसमें अपनी प्रतिभा का पूर्ण 
चमत्कार दिखा देने में सूर की सफलता अद्वितीय है। सूच्रम- 
दर्शिता में भी सूर अपना जोड़ नहीं रखते । तुलसी का क्षेत्र 
सुर की अपेक्षा भिन्‍न है। ......पर शुद्ध कवित्व की दृष्टि 
से दोनों का समान अधिकार है। दोनों ही हमारे सर्वेश्रेष्ठ 
जातीय कब्रि हैं । 
( हिन्दी-साहित्य! डॉ० श्यामसुन्दरदास ') 
(६) मनोविज्ञानिक आलोचना ( ए3एलाणे०्ट्रीटक ठामप्रलंडा) ) 
कवि या कलाकार के अन्तरतम का अन्वेषण करती है, काव्य के मूल में 


ज+ >कजा +जन नकल 


स्थित भावों, आदेशों ओर उद्देश्यों की समीक्षा करतो है और उनके कारण 


को चित्त की अम्तः प्रवृत्तियों में खोजने का प्रयत्न करती है। बाह्य परिस्थितियों 
की आन्‍्तरिक भावनाओं पर होने वाली प्रतिक्रिया का विश्लेषण करना भी मनो 


विज्ञानिक आलोचना का ही काम है। कवि या कला कार की रचनाश्री को इस प्रकार 
की श्रालोचना में वेबक्तिक स्वभाव तथा सामाजिक, राजनीतिक, आर्थिक और 
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पारिवारिक परिस्थितियों से उत्नन्न प्रतिक्रियाओं के प्रकाश में देखा जाता है। 
हिन्दी में इस प्रकार की आलोचना का प्रचलन हाल ही में हुआ है | एक उदा- 
हरण देखिए ; 

बच्चन का कवि जीवन के उल्लास से भी उल्लसित हुआ 
है ओर विपाद से भी विपण्ण । उनकी रचनाओं में 
जीवन के परिस्थिति-मूलक चित्र अनेक भरे पढ़े हैं| अपनी 
प्रिय पत्नी के देहान्त के बाद कवि की वृत्तियाँ जीवन और 
जगत्‌ की नश्बर॒ता पर प्रह्मर करने लगीं ओर“एकान्त-संगीत' 
तथा'निशा-निमंत्रण? के रूप में उनकी सारी बेदना मुखरित हो 
गई | अपने घनीभूत विपाद से उनके दग्ध हृदय की वाणी 
विकलन उठी हे-- 
मेरे उर पर पत्थर धर दो। 
जीवन की नोका का प्रियधन। 
लुटा हुआ मणि-मुक्ता कंचन, 
तो न मिलेगा, किसी वस्तु से इन खाली जगहों को भर दो। 
मेरे उर पर पत्थर धर दो। 
( सुधांशु ) 
समालोचना के उपयंक्त विविध प्रकारों के अतिरिक्त इतिहासिक-समा 
लोचना भी विशेष प्रसिद्ध है, वस्तुतः इतिहासिक समालोचना के विना उपर्यक्त 
समालोचना-पद्धतियाँ अपूर ह। क्योंकि यदि मनोविज्ञानिक आलोचना साहित्य 
कार की आन्तरिक अनुभूतियों में पेठकर उसे विभिन्‍न परिस्थितियों की प्रतिक्रिया 
मानती है, तो इतिहासिक आलोचना उन प्रतिक्रिया उत्न्‍न करने वाली 
परिस्थितियों के अन्वेषण का काय करती है। मनोविज्ञानिक आलोचना का ज्षेत्र 
अन्तजंगत्‌ है तो इतिहासिक समालोचना का क्षेत्र अन्तजगत्‌ को प्रभावित करने 
वालो बाह्य जगत्‌ | प्रत्येक युग का साहित्य अपनी विशिष्ट विचार-धारा, और 
सामाजिक परिस्थिति से पुष्ठ ओर समृद्ध होता दे। जिस प्रकार मानव-सम्बता 
तथा संस्कृति का इतिहास उसके निरन्तर संघ का इतिहास है, उसी प्रकार 
साहित्य भी निरन्तर विकासशील मनुप्य की अ्रन्तःप्रशत्तियों का इतिहास टू 
वह युग-विशेष की भावनाओं तथा घारणादों से प्रमादित होता है 
' साहित्य की विवेचना करते समय छझुग की परित्थितियों, अ्रन्तः्प्रज्ृत्तियों और 


[ श 


चिन्तन-धाराओं छा विचा दफ्छि चना के 
चिन्तन-चधाराझ्मा का विचार रखना चााहुण | झवहासक समालोचना के अन्तयत 
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श्न्द्य परिवर्तित तद्त्त होती हु विचार-धाराह्मों क्षी आर पारारधाटया के प्रदाश्य द् 
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साहित्य की समालोचना की जाती है। कलाकार की विभिन्‍न प्रबृत्तियों के विकास 

को जानने के लिए उसको प्रभावित करने वाली बाह्य और आन्तरिक परिस्थि- 

तियों का शञान आवश्यक है। केवल शब्द-विन्यास, वायू-वैदरध्य उक्ति-वैचित्य, 

चमत्कार-विधान अथवा छुन्द, अलंकार आदि के बँघे-बंधाए नियमों के अनुसार 

साहित्य पर इतिहासिक आलोचना के अन्तगंत विचार नहीं किया जाता। इति- 

हासिक समालोचना में तुलनात्मक दृष्टिकोण को प्रश्नय दिया जाता है। किसी भी 

विशिष्ट कवि का तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत करते समय पूर्वबर्ती, परवर्ती तथा 

समकालीन कवियों की राजनीतिक तथा वोड्धिक परिस्थितियों का भी विश्लेषण 

किया जाता है। इस प्रकार इतिहासिक समालोचना के अन्तर्गत कवि या साहित्यकार 

पर तत्कालीन समाज, संस्कृति, वातावरण और राजनीतिक परिस्थितियों के प्रभाव 

के अतिरिक्त विशिष्ट चिन्तन-पद्धति के प्रभाव को मी आँका जाता है। इतिहासिक 
आलोचना का एक उदाहरण नीचे दिया जाता है : 

भक्ति-आन्दोलन की जो लहर दक्षिण से आई उसी ने उत्तर 

भारत की परिस्थिति के अनुरूप हिन्दू-मुसल्मान दोनों के 

लिए एक सामान्य भक्ति-मार्ग की भी भावना कुछ लोगों 

मे जगाई। हृदय-पत्त-शून्य सामान्य अन्तःसाधना का सागे 

निकालने का प्रयत्न नाथ-पंथी कर चुके थे यह हम कह चुके 

हैं। पर णागात्मक तत्त्व से रहित साधना से ही मनुष्य की 

आत्मा ठृप्त नहीं हो सकती | महाराष्ट्र देश के प्रसिद्ध भक्त 

( सं० १३२८-१४०८ ) नामदेव ने हिन्दू-मुस्लिम दोनों के 

लिए एक सामान्य भक्ति-मा्गे का आभास दिया। उसके 

पीछे कबीरदास ने विशेष तत्परता के साथ एक व्यवस्थित 

रूप में यह मांगे निगु णु-पंथ” के नाम से चलाया जैसा कि 

पहले कद्दा जा चुका हे कि कबीर के लिए नाथ-पंथी जोगी 

बहुत-कुद रास्ता निक्नाल चुके थे। सेद-भाव को निर्दि्ट करने 

वाले उपासना के वाह्य विधानों को अलग रखकर उन्होंने 
अन्तः-साधना पर जोर दिया था । 

( 'हिन्दी साहित्य का इतिहास” आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ) 

कला कला के लिए? के सिद्धान्त के अनुयायी आलोचक साहित्य य की समा- 

लोचना ओर उसके श्रेष्ठत््य की समीक्षा सीन्दय-तत््व के अनुसार करते हैं। व्याव- 

दारिक एवं नेतिक अथवा किसी अन्य प्रकार से की गई आलोचना को थे अनु- 

लित सममते ईक्योंकि उनका विचार है कि कला विज्ञानिक व्यावद्यारिक एवं नैतिक 
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जगत्‌ से सर्वथा स्वतन्त्र है ।?* इनके अनुसार सौन्दर्यानुभूति से उत्तन्न होने वाला 
आनुषंगिक आनन्द ही काव्य की कसौटी है | समालोचना का उद्देश्य भी रसोद्रेक 
समझा जाता है। आस्कर वाइल्ड ( 05००7 ५०।]१४ ) ने आलोचना के 
इस प्रकार का विशेष समर्थन किया था । यूरोप में बहुत समय तक “कला कला 
के लिए है? सिद्धान्त के अनुगामी आलोचकों का बोल-बाला रहा है। किन्तु 
आ्राज इस सिद्धान्त का खोखलापन सिद्ध हो चुका है। आज जीवन तथा 
साहित्य की घनिष्ठता समी को स्वीकार है। 

माक्स दर्शन तथा विचार-धारा पर आधारित आलोचना का भी साहित्य में 
विशिष्ट स्थान है। आलोचना के इस नूतन प्रकार के पीछे माक्सवाद का इन्द्वा- 
त्मक भीतिकवाद ([)9]2०४८०) 7720279]57) और इतिहास की भौतिक 
वादी व्याख्या(१॥४६९४४४)४४४८ ००7०९७४०॥ ० ॥5079) है,समाज की भाँति 
साहित्य को भी निरन्तर विकासशील मानकर माक्संवादी आलोचक उसकी 
व्याख्या निरन्तर परिवर्तित होती हुई परिस्थितियों के अनुसार करते हैं । युग- 
विशेष की परिस्थितियों के सूच्म अध्ययन द्वारा साहित्य की समालोचना करना 
आलोचकों के इस वर्ग की प्रमुख विशेषता है| 

इतिहासिक समालोचना के विपरीत समाजवादी आलोचना के अ्रन्तरगंत वर्ग 
संघर्ष के आदशों और विचार-घाराश्रों को प्रमुखता दी जाती है, और उन्हीं के 
अनुसार साहित्य का मूल्य निर्धारित किया जाता है। साहित्य के प्राचीन मापदश्ड, 
कला ओर काव्य के प्राचीन आदश तथा प्राचीन साहित्य की प्रगतिवादी आलो- 
चना एकांगी हैं, क्योंकि वर्ग-संघर्ष की भावना की प्रधानता के कारण साहित्य में 
प्रकट जीवन की अन्य अनुभूतियों ओर भावनाओं को तुच्छु और नगण्य बना 
दिया जाता है। 

साहित्य तथा समाज का घनिष्ठ सम्बन्ध है। साहित्यकार व्यक्ति रुप में 
समष्टि का अभिन्‍न अंग है। अतः साहित्यिक अनुशीलन में सामाजिक परिस्थितियों 
का अध्ययन आवश्यक है। माक्संवादी जीवन-दर्शन ने हमारे सम्मुख जीवन 
तथा मानव-समाज की थञार्थिक व्याख्या प्रस्तुत की है। यह इसकी एक प्रमुख 
देन है। परन्तु माक्संवादी व्याख्या एकाज्ली ओर अपूर्ण है। जीवन वस्लुत 
बहुत जटिल ((0०7॥9॥09००0) है। मानव-मनोदइत्तियों और उसके विभिन्‍न 
रूपों की जिस प्रकार कल्मना की जाती है, वह प्रायः अत्यन्त सीधी और ठरल होती 
हैं। माक्सवादी दशन इस दोप से मुक्त नहीं। उसने मानव-समाज़ की एक 
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बहुत सीधी, सरल और निर्णयात्मक ( ०6077 500 ) व्याख्या करने का 
प्रयत्त किया है। भौतिक-विज्ञान के ढंग पर माक्स ने जीवन और समाज की 
व्याख्या करते हुए केवल एक तत्व को ही परम तत्व माना है। सामाजिक जीवन 
की जटिलता ((१०४७०5॥६४) हमें स्वीकार करनी होगी ओर सामाजिक जीवन 
की व्याख्या में आर्थिक तत्वों के अतिरिक्त अन्य सांस्कृतिक, धार्मिक, बौद्धिक 
ओर भावात्मक तत्वों की सत्ता को भी मुख्य स्थान देना होगा, गौण नहीं। 

समाज केवल अर्थतन्त्र नहीं, और साहित्य केवल इस अर्थतन्त्र का प्रतिबिम्ब 
नहीं। मार्क्सवादी दशन व्यक्ति को स्वयं विकसित होती हुई यन्त्र-व्यवस्था(]6०ा- 
70०89) और उससे उत्तन्‍्न अर्थ-तन्त्र के अधीन बना देता है। वस्तुतः दर्शन 
सें (तथा जीवन में भी) हीगेल के ब्रह्म ( ॥950|४६७ ) का जो स्थान है--जिस 
प्रकार बह स्वयं प्रकाशित और स्वयं विकसित होता है--मार्क्स की भौतिकवादी 
इतिहास की व्याख्या में भी यन्त्र-समृह और अर्थ-तन्त्र का वही स्थान है--वह 
स्वयंचालित है और स्वयंप्रकाशित है । व्यक्ति, उसकी भावनाओं और प्रव्नत्तियों का . 
उसमें कोई स्थान नहीं। परन्तु यह घारणा मिथ्या है, जैसा कि रसेल ([र७5४०)) 
ने अपनी पुस्तक 'पावर' (?0छ८) तथा 'प्रिंसीपल्स ऑफ सोशल रीक॑स्ट्रवशन' 
( एग्रागण0)९४ ० 500॑र्ग १२९००ा४प८४०ा ) में बतलाया है किन 
तो यन्त्र-संस्कृति और उससे उत्पन्न अर्थ-तन्त्र को ही इतिहास में निर्शयात्मक 
([0८(७४900) स्थान दिया जा सकता है, और न ही व्यक्ति और उसकी 
विभिन्‍न मनोबूत्तियों को उसका दास बनाया जा सकता है। वह अशथ-प्राप्ति-की 
इच्छा को मनुष्य की सत्ता-प्राप्ति की इच्छा के अधीन मानकर मानव-इतिद्ास की 
व्याख्या करता है| 

यहाँ मुख्य प्रश्न मनोविशानिक हो गया है और जहाँ तक व्यक्ति की मूलभूत 

प्रवृत्तियों का प्रश्न है माक्सवादी दर्शन भी एकाड्डी ही समझना चाहिए । 
मानव-प्रवृत्तियों की व्याख्या में मतेक्य की सम्भावना नहीं। हम पीछे लिख आए 
है कि किस प्रकार जीवन की मूलभूत ग्रवृत्तियों की भिन्न और परस्पर-विरोधी 
व्याख्या की गई है। मनुष्य की ऐक्यान्वेपी प्रव्धत्ति इस अजस्र वेचित्य-सम्पन्न 
जीवन में--वेंयक्किक तथा सामाजिक दोनों में ही--ऐक्य का अन्वेपण करती हुई 
भ्रान्त निश्चय पर पहुँचती है। प्रश्नत्तियाँ अनेक हेँ एक नहीं, और उनके 
सामाजिक तथा मनोविज्ञानिक्र दोनों ही पक्ष हें | 

सादित्यिक ज्षेत्र में जब माक्सवादी आलोचक साहित्य और साहित्यकार को 
श्थ-तन्त्र का दास मानकर उसकी व्याख्या केवल-मात्र भीतिक और आर्थिक 
आधार पर करते £ तो उनकी आलोचना का एकांगी हो जाना अनिवार्य ही है। 
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जिस प्रकार मानव-समाज केवल वर्ग-संघ का इतिहास नहीं, जिस प्रकार मनुष्य 
केवल अ्रथं-प्राप्ति की इच्छा से अनुप्राशित नहीं होता, उसी प्रकार साहित्य 
केवल वर्ग संघप की अभिव्यक्ति नहीं, ओर न ही किसी वर्ग विशेष का प्रतिनिधि 
साहित्यकार व्यक्ति के रूप में केवल अर्थ-तन्त्र की उपज हो सकता है। 
मनुष्य मुख्य रूप में एक सामाजिक प्राणी है | सामाजिक जीवन साहित्यकार 
के व्यक्तित्व में ओत-प्रोत रहता है, परन्तु वह सामाजिक जीवन केवल अ्र्थ-तन्त्र की 
देन नहीं, वह वैविध्य-सम्पन्न है। अतः साहित्यिक अध्ययन और साहित्यिक आलो- 
चना में जीवन को उसके विशाल रूप में देखना ही युक्ति-संगत है, एकाझ्ली रूप 
में नहीं । [ अगविवादी आलोचना का यही बड़ा दोप है कि वह ऐसे दर्शन पर 
थ्राधारित है जोकि जीवन और समाज की एकाझ्ली व्याख्या करता है.) यही कारण 
है कि वह साहित्य की आ्रालोचना में भी समग्र (५४॥०।८) को अहण न करके 
केवल-मात्र अंश (29705) को ग्रहण करती है। 
इंग्लैंड का क्रिस्यफर काडवेल, तथा स्टिफेन, स्पेए्डर और अमरीका के 
जोसिफ* मेन तथा ग्रेनममिलहिक्स और भारत में डॉ० रामविलास शर्मा, डॉ० 
मुल्कराज आनन्द” तथा शिवदानसिंह चौहान थ्रादि इसी श्रेणी के आलो- 
चक हैं। 
नीचे प्रगतिवादी आलोचना का एक उदाहरण दिया जाता है-- 
सादित्य-शास्त्रियों का कथन दे कि कबिता के तीन आवश्यक 
तत्त्व हैं-- (१) संगीत (२) रस और (३) अलंकार । 
उनका यह शास्त्रीय मत है कि इन तत्त्वों से रहित रचना 
कविता नहीं हो सकती ।*''संगीत कविता का तत्त्व नहीं 
है “आज रसोद्धार का कोई नाम तक नहीं लेता'““रस- 
परिपाटी जीवित कविता की गति में बाधक होती हैँ ? यह 
अवरोध है ओर एक-सात्र राज्याश्रित कवियों की बनाई हुई 
वह आदि कवि के काव्य में नहीं मिलती । नहीं वाद को 
सिलती । यदि रस काव्य की आत्मा होता तो वह सबकी 
कविता में मिलता । तथापि रस भी कविता का आवश्यक 
तत्त्व नहीं है ।**'कविता कोई ऐसी वस्तु नहीं, जो शाश्वत 
ओर अपरिवर्तनशील है । यह मनुष्य के साथ स्वयं निरन्तर 
विकसित हो रही है ।*'यदि आज की प्रगतिशील शक्तियों 
की अवहेलना करके कविता पुनः अपने अतीत के वत्त्वों का 
प्रद्शान करती है दो बह कविता रत कविता द्ोगी |: “इस- 
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लिए मर्जदूर-किसान के जीवन की समस्याएँ उनके भाव और 
विचार, उसके संघर्ष के तरीके, उनका समस्त आन्दोलन 
ओर उनकी समस्त ग्रतिक्रियाएँ कविता के आवश्यक तत्व 
हैं।' अब कविता जन-साधारण की वस्तु है और जन- 
साधारण के तत्त्व ही उनके आवश्यक तत्त्व है। 
(पारिजात! दिसस्व॒र १६४६) 
पिछले प्रष्ठों में इमने समालोचना के विविध प्रकारों का उल्लेख किया है, 
उनकी विभिन्‍न साहित्यिक विशेषताओं को प्रदर्शित करते हुए उनकी उपादेयता 
पर भी थोड़ा-बहुत प्रकाश डाल दिया गया है। परन्तु आज अधिकांश समा- 
लोचक मिली-जुली ढंग की समालोचना दी लिखते हैं, उनकी समालोचना- 
पद्धति के अनुसार वर्तमान काल की समालोचना के मुख्य तत्वों को निम्न प्रकार 
रखा जा सकता है-- ; 

(१) समालोचना में इतिहासिक दृष्टिकोण, जिसके अन्तर्गत (क) कवि के 
समय की राजनीतिक, सामाजिक, साहित्यिक तथा सांस्कृतिक परिस्थितियों 
का विश्लैपण किया जाता है| (ख) कवि के समय में प्रचलित विभिन्‍न आदरशों 
तथा उद्देश्यों की समीक्षा | 

(२) समालोचना में मनोविज्ञानिक दृष्टिकोण, जिसके अन्तर्गत (क) कवि 
या कलाकार के जीवन, उसकी पारिवारिक परिस्थितियों के विश्लेषण के साथ 
उसकी मानसिक स्थितियों का तादात्य बैठाया जाता है। (ख) कवि के काव्य की 
उसकी विभिन्‍न मानसिक स्थितियों के अनुसार व्याख्या की जाती है। 

(३) समालोचना में ध्यवस्थात्मक दृष्टिकोण, जिसके अन्तर्गत (क) कवि के 
काव्य का अध्ययन किया जाता है, विषय, भाषा शैली, रस-परिपाक तथा मूर्ति- 
मत्ता इत्यादि के अनुसार साहित्य की विज्यानिक व्याख्या का प्रयत्न किया जाता 
है। (ख) आलोच्य सवना के उद्देश्य को स्पष्ट किया जाता है। 

(४) समालोचना में तुलनात्मक दृष्टिकोण को स्पष्ट क्रिया जाता है। 
(क) देश तथा काल की सामाजिक ओर राजनीतिक परिस्थितियों का तुलनात्मक 
अच्ययन करते हुए आलोच्य कब या कलाकार की पृव्वर्ती और सामयिक्र 
कवियों के साथ तुलना करके उसका सात्त्य में स्थान निर्धारित किया जाता है | 

अआलोचना के न्ेत्र के ब्रिस्तार के कारण झ्राज का आलोचक सन्तुलित 
आलोचना प्रलुत नहीं कर सकता । बह उपयुक्त सम्पू्र तत्तों को अहण करता 
हुआ भी अपनी रलि की विशिष्टता के कारण किसी एक तत्व को अपनी 
आलोचना में अश्रधिक मद्त्त दे देता हे | 
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५, समालोचना का उद्द श्य 
समालोचना की उपादेयता पर हम अपने विचार पीछे प्रकट कर चुके हैं। 
समालोचना का उद्देश्य क्या है ? यहाँ इस विपय पर भी कुछु-न-कुछ विचार 
कर लेना आवश्यक है, क्योंकि समालोचना के उद्देश्य के विषय में भी पर्याप्त 
मतभेद हैं ।(नीतिवादियों का कथन है कि समालोचक का कार्य सतु और असत्‌ 
साहित्य का विश्लेषण करना है, ओर समालोचना का मुख्य उद्देश्य गन्दें ओर 
.कुरुचिपूर्ण साहित्य की अ्मिव्वद्धि को रोकना है) समालोचक को यह देखना 
चाहिए कि साहित्य या काव्य की कीन सी रचना समाज के लिए अधिक मल्य- 
वान है, ओर कौन सी अधिक अहितकर । परन्तु 'कला-कला के लिए है? सिद्धान्त 
के अनुगामी साहित्य के इस प्रकार के विश्लेषण को न केवल अनावश्यक समभते 
हैं, अपित उसे साहित्य के लिए अहितकर भी मानते हूँ । काव्य में नैतिकता के प्रश्न 
पर हम पीछे लिख चुके है, साहित्य में निश्चय ही नैतिकता का बहिष्कार नहीं किया 
जा सकता, समाज के नैतिक आादशों के अनुसार यदि साहित्य की_ समालोचना 
या समीक्षा की जाती है तो वह बुरी नहीं। परन्तु समालोचक केवल नैतिकता- 
बादी नहीं हो सकता, उसे साहित्य में स्थापित सुन्दर तथा असुन्दर की विवेचना 
भी करनी होती है। साहित्यिक रचना के विपय में उसे अपने मत की स्थापना 
भी परोक्षु या अपरोक्षु रूप से करनी होती है| इस प्रकार समालोचना के मुख्य 
उद्देश्य को संक्षेप से निम्न प्रकार रखा जा सकता है-- 

(१) समालोचक को साहित्य की व्याख्या के साथ उसमें सुन्दर तथा 
असुन्दर की विवेचना करनी होती है, अर्थात्‌ साहित्य का कलात्मक दृष्टि से 
मूल्य निर्धारित करना होता 

(२) आलोच्य साहित्य की समाज के लिए उपादेयता पर भी विचार क्रिया 
जाता है। 

(३) समालोचना का उद्देश्य एक ऐसे मानदरद के अनुसार साहित्य की 
विवेचना करना है, जितसे कि कुरुचियूर्ण साहित्य की अभिद्वद्धि ढक सके। 





६. भारतीय आलोचना-साहित्य 
भारतीय आलोचदा-ताहित्य का विकास लगभग एक हजार बष पूर्व 
प्रासम्म हो चुका था। साहिल के अत्यन्त सदन ओर गहन दठत्वों पर जितनी 
विद्वत्ता के साथ मारतीय साहिल-शाल्त्रियों ने विचार किया दे, वेसा अन्यत्र दुर्लन 
है। रस, घनि तथा रॉली-सम्बन्दी जो सिद्धान्त आज यूरोप भे विकसित हो रहे 


हू शताब्दियों पूत्र उनका भाक्त से पृ विदेचन हो छुका था | चित की दर 
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वृत्तियों की विवेचना करके उनका काव्य से मनोविज्ञानिक सम्बन्ध स्थापित करने 
में भारतीय आचायों ने अद्भुत क्षमता प्रदर्शित की है। भामह (काव्यालंकार), 
दण्डी (काव्यादशश), मम्मठ (काव्य-प्रकाश), आनन्द वधन (ध्वन्यालोक), 
विश्वनाथ (साहित्य दर्पण), राजशेखर (काव्य मीमांसा), तथा परिडतराज 
जगन्नाथ (रस गंगाधर) इत्यादि अनेक आचार्य संस्कृत के उत्कृष्ट समालोचक 


|2 हे न ८ ८५ 25 प ( 
हैं, और इन्होंने साहित्य-शास्त्र के विविध अंगों पर विद्त्तापूषक विचार किया 
है। वास्तव में संस्कृत का साहित्य-समीक्षा-सम्बन्धी साहित्य बहुत विस्तृत और 


समृद्ध है; परन्तु खेद है कि आज उसका समुचित प्रयोग नहीं हो रहा । 
७, हिन्दी का आलोचना-साहित्य 


यथ्पि हिन्दी-साहित्य पर्याप्त प्राचीन है, किन्तु हिन्दी का समालोचना- 
साहित्य आधुनिक थुग की ही देन है। प्राचीन संस्कृत आ्राचार्यों के असुकरण 
पर रीति काल में काव्य के विविध अंगों पर विवेचन करने का प्रयत्न किया गया, 
परन्तु उस प्रयत्न में न तो मौलिकता ही थी, ओर न प्रतिमा ही। अधिकतर 
आलोचक कवि थे, अतः आलोचना कविता-मिश्रित थी। इसी कारण साहित्य 
के विभिन्‍न अंगों का विवेचन न हो सका | कवि नायक-नायिका-मेद अथवा 
अलंकार ओर पिंगल समझाने के लिए कविता लिखते थे, यद्यपि उनकी कविता 
अवश्य ही मधुर ओर सरस है, किन्तु उनसे काव्य के विभिन्‍न अंगों का ज्ञान 
प्राप्त नहीं हो सकता । मतिराम का ललित ललाम', केशव की “काव्य-चद्धिका' 
तथा 'रसिक प्रिया', पद्माकर का 'प्मभरण' ओर दास का “छुन्दाणंव पिंगल! 
इत्यादि ऐसे ही आलोचना-मिश्रित काव्य-ग्रन्थ है 
दिन्दी के समालो चना-साहित्य का प्रारम्भ वस्तुतः भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के समय 
से ही माना जाता है। भारतेन्दु रसिक और काव्य-प्रेमी व्यक्ति थे, उममें 
आलोचक के लिए ग्रावश्यक सहृदयता और निरीक्षण-शक्ति का अभाव नहीं 
था । 'कवि-यचन-सुथा! ओर अन्य पत्रिकाओं द्वारा उन्होंने हिन्दी में आधुनिक 
समालोचना-साद्ित्वि की नींव रखी | 
ट्न्दी-आलोचना-साहित्य का समुचित विकास तो आचार्य पं० महावीर- 
प्रमाद द्विवेदी से दी प्रारम्म दोता दे। स्वयं द्विवेदी जी मी अपने समय के अच्छे 
आलोसकों में गिने जने थे, उनकी आलोचनाएँ अधिकतर निर्गयात्मक होती 
थी झीर उनमे प्राचोन शास्त्रीय पद्धति पर गुग्य-दोप-बिवेचन की प्रधानता रहती 
थी। दियेदी जी मूलतः सुचारक थे, आलोचना-साहित्य में भी उनका यही रूप 
प्रतिधम्वित हुझ्ला ६ । निरचय ही द्विवेदी जी की आलोचनाएँ भापा-परिमार्जन 
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में अधिक सहायक हुई हैं। मिश्रवन्धु द्विविदी-काल के दूसरे प्रमुख आलोचक 
हैं। (हिन्दी नवरत्न'में उन्होंने हिन्दी के नी प्रमुख कवियों की कविता का गुणु-दोष- 
विवेचन करके उनका हिन्दी-साहित्य में स्थान निर्धारित करने का प्रयत्न किया है। 
नवीन काव्य-घारा के प्रति मिश्रवन्थुश्ों का दृष्टिकोण पर्याप्त सहानुभूतिपूर्ण रहा 
है | तुलनात्मक आलोचना के क्षेत्र में पं० पद्मर्सिंह शर्मा और ऋृ्णविद्दारी मिश्र 
का नाम विशेष उल्लेखनीय है। शर्माजी की समीक्षा-सम्बन्धी दृष्टि पर्याप्त पैनी 
थी, यद्ञपि उन्होंने अपनी समीक्षा का आधार विहारी-जैसे श्ज्ञारी कवि को 
बनाया है, किन्तु शज्ञारिकता से उनका सम्बन्ध नहों था। काव्यगत शब्द तथा 
अर्थ के सौन्‍्दय का उद्घाटन करने की जैसी क्षमता शर्माजी में थी, वैसी हिन्दी 
के अन्य किसी समालोचक में नहीं। शर्माजी की भाषा बहुत मार्मिक और 
स्वाभाविक है। उनकी आलोचनाओं में उनका व्यक्तित्व स्पष्ट ऋलकता है। 

शर्माजी के विपरीत पं० कृप्णविहारी मिश्र की आलोचना-शैली पर्याप्त संयत 
और सुप्ठु है। देव की उत्कृष्ता को सिद्ध करते हुए भी उन्होंने बिहारी की 
महत्ता को स्वीकार करके अपनी सहृदयता तथा काव्य-मर्मज्ञता का परिचय दिया 
है। प्राचीन परिपाटी के आलोचकों में लाला भगवानदीन भी विशेष उल्लेखनीय 
हैं, केशव तथा वत्रिहारी-विषयक उनके समीक्षामूलक लेख विशेष संग्रहणीय हैं । 
इन प्राचीन परिपाटी के आलोचकों में कठुता की मात्रा अधिक रही है, और 
इन्होंने प्राचीन शास्त्रीय पद्धति के अनुसार ही काव्य-समीक्षा का प्रवत्न किया 
है। फिर भी हिन्दी-आअलोचना-साहित्य के प्रारम्भिक युग में इन आलज्ोचकों का 
नियंत्रण पर्याप्त शुभ रहा । 

व्याख्यात्मक आलोचना लिखने में आचार्य पं० रामचन्द्र शुक्ल विशेष 
सिद्वहस्त हैं | उन्हीं के आविभाव के साथ हिन्दी-आलोचना-साहित्य में नवयुग 
का प्रारम्भ होता है। प्राचीन भारतीय रस-समीक्षा-पद्धति को अपनाकर और 
पाश्चात्य समीक्षा-सिद्धान्तों का मारतीयकरण करके शुक्लजी ने हिन्दी-आलोचना 
साहित्य का पुनः संगठन किया । प्राचीन रस तथा अलंकार-सम्बन्धी सिद्धान्तों की 
उन्होंने अपने दृष्टिकोश के अनुसार व्याख्या की, और भावी हिन्दी समालोचना- 
पद्धति को भी उसी पर आधारित करने के लिए प्रेरित क्रिया। अरने आलोचना- 
सम्बन्धों तिद्धान्तों का शुबलजी ने हिन्दी साहित्य दा इतिहास” तथा जायसी 
ठुलती और दूर आदि की आलोचनाओं में बहुत सफल प्रयोग किया है | हिन्दी 
के उत्कृष्ठतम कवियों--चर तथा तुलसी श्रादि--पर लिखी हुई आचार्य शुक्ल की 
व्यू ख्यात्मक आलोचनाएँ पारिड्वपूस और अनूतरतर हैं। काच्य के अन्तरतम 


उठकर उसका रतालादन अत स्ज्ज्ले जा कौन -उ-स->- जज समता 
में पैठकर उसका रखास्ता फरचद की उनने अदनुत कऋ्मता धी। रचना 
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कार के व्यक्तितत, उसकी मनःस्थिति ओर सामाजिक परिस्थितियों के विश्लेषण 
की परिपाटी का प्रारम्भ करके शुक्लजी ने सबप्रथम काव्य तथा कविता को समाज 
के सम्पर्क में लाने का प्रवत्न किया | शुक्लजी की समीक्षा-पद्धति की सबसे बड़ी 
विशेषता है उसकी सर्वाज्ञीणवा | उनकी समीक्षाश्रों में आलोचना-शास्त्र के सभी 
अंगों का समान रूप से विकास हुआ है। किन्तु शुक्लजी अपने समय की प्रगति- 
शील राजनीतिक परिस्थितियों से दूर थे, फलस्वरूप वह समाज की नवीन प्रइृत्तियों 
से तादात्य स्थापित न कर सके । नवयुग की काव्य-घारा भी इसी कारण उनकी 
सहानुभूति से वंचित रही | नवयुवक कवियों के सम्बन्ध में उनके द्वारा की गई 
आलोचनाओं में आवश्यकता से अधिक कड़वाहट आ गई है फिर भी 
उनकी-सी गम्भीरता और काव्य-म्मज्ञता हिन्दी के अन्य आलोचकों में अग्राप्य है। 
इतिहासिक ओर सैद्धान्तिक आलोचना के ज्ञेत्र में बा० श्यामसुन्द्रदास ने 
विशेष प्रतिप्ठा प्राप्त की है। 'साहित्यालोचन! में उन्होंने साहित्य-शास्त्र के 
सिद्धान्तों का बहुत पाण्िडित्यपूर्ण विवेचन किया है। यह हिन्दी में साहित्य-समीक्षा- 
सम्बन्धी अपने ढंग का सर्वप्रथम अस्थ है। बाबूजी सदा ही झगड़ों से बचकर 
चले हैं । इसी कारण इनकी श्रालोचेनाश्रों में कठ्ुता नहीं आई। हिन्दी की नवीन 
काव्य-घारा को भी आपकी सहानुभूति वरावर आ्राप्त रही है | 'नादय-शास्त्र! पर 
आपका 'रूपक रहस्य! नामक ग्रन्थ बहुत प्रसिद्ध और उपादेय है। श्री पहुमलाल 
पुन्नालाल बख्शी अच्यवनशील झआलोचक है, उनका दृष्टिकोण पर्याप्त विस्तृत और 
घुलभा हुआ है। नवीन आलोचनादशों को अहण करके बख्शीजी ने “विश्व- 
साहित्य के रूप में एक अच्छा विवेचनात्मक अध्ययन उपस्थित किया था। हिन्दी 
साहित्य-विमश' में वरुणीजी ने नवीन दृष्टिकोण से हिन्दी-साहित्य की समीक्षा 
की है । इतिहासिक आलोचना के ज्षेत्र में डा० धीरेन्र वर्मा और उनका शिष्य- 
वर्ग भी पर्याप्त मयन्‍नशील है । पं० क्ृष्णशंकर शुक्ल, बा० श्यामसुन्दरदास, 
पं० अयोच्यासिंद उपाध्याय आदि ने हिन्दी-साहित्य के विवेचनात्मक इतिहास 
उपत्यित करके इस विपय में सराहनीय कार्य किया है।डॉ० बढ़थ्याल ने 
निगु ग्‌ काव्य पर इतिद्वासिक और खोजपूर्ण विवेचन किया है । 
श्री बा० श्वाममुन्दरदास तथा श्याचाय रामचन्द्र शुक्ल की समीक्षा-पद्धति 
का समस्यसात्मक मार्ग अपनाकर बाबू गुलाबराय और आचार्य नन्‍्ददुलारे 
याजिसी ने दिन्दी के आलोचना-सादित्य को जो देन दी , बह विशेय महत्वपूर्ण 
१ की समज्षा-कतियों मे “नव रसो, 'सिद्धान्त और अध्ययन! तथा 
काव्य के रूपा विशेष उल्लेखनीय £ै। उ्त अन्मों में उनकी समन्वयात्मक 
गमी दा-पदति की विदेचनथद्धता के दर्शन दोते ६। आपके द्विन्दी साद्दित्व 
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का सुवोध इतिहास! तथा “हिन्दी नाथ्य विमर्शा भी आलोचना-त्तेन्र में 
एक नई दिशा के दोतक हैं। आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने यद्यपि बहुत 
कम लिखा है, तथापि जो भी लिखा है वह एक नई दिशा का द्योतक है। सूर- 
काव्य के सम्बन्ध में उनकी आलोचना काव्य के श्रीचित्य की दृष्टि से बड़ी दी 
सुन्दर बन पड़ी है। उनके 'हिंदी-साहित्य : बीसवीं शताब्दी! तथा आधुनिक 
साहित्य” नामक आलोचनात्मक ग्रंथ प्रकाश में आए हैं, जिनमें उनके फुटकर 
आलोचनात्मक लेखों का संग्रह है। 'जयशंकरपसाद' में उन्होंने प्रसादजी के साहित्य 
ओर प्रतिभा का विश्लेषण किया है। 

पं० हजारीप्रधाद द्विवेदी हिंदी के नये अ्रनुभूतिपूर्ण आलोचक हँ। शांति- 
निकेतन के कलामय वातावरण में रहने के कारण ओर संस्कृत-साहित्य के 
विस्तृत अध्ययन के फलस्वरूप आपका दृष्टिकोश एकदम शास्त्रीय हो गया है | किंतु 
नवीन आदशों और विचारोंकी समन्विति में आप सदा प्रगतिशील रहते हैं। हिंदी 
में की नवीन काव्य-धाराओं की हिवेदी जी ने बहुत सुलभी हुई और सहानुभूति- 
पूर्ण आलोचना की है। श्री शांतिप्रिय द्विवेदी की समालोचनाओं पर छांयावादी 
काव्य-शैली का प्रभाव रहता है | 

श्री सुधांशु की काव्य में अभिव्यंजनावाद! तथा जीवन के तत्त्व और 

काव्य के सिद्धांत' नामक पुस्तकें भी सैद्धांतिक आलोचना से ही सम्बन्धित हैं 
पं० रामदहिन मिश्र, कन्हैयालाल पोद्यार, रामकृप्ण शुक्ल 'शिलीमुख”, डॉ० 
सूयंकांत, जिश्वनाथप्रसाद मिश्र, रामकुमार वर्मो, ललिताप्रसाद सुकुल, विनयमोहन 
शर्मा तथा डॉ० भगीरथ मिश्र आदि महानुभावों ने साहित्य के विभिन्‍न अंगों का 
विस्तारपूवंक विवेचन किया है | 

भारतीय ओर पाश्वात्य समीक्षा-पद्धति का समन्चय करके विभिन्‍न साहित्य- 
कारों की कृतियों की समीक्षा करने वाले आलोचकों में डॉ०नगेन्द्र, डॉ० सत्पेन्द्र, 
जगन्नाथप्रसाद मिश्र, देवराज उपाध्याय, डॉ देवराज, शिवनाथ, कन्देयालाल 
सहल, विश्वम्भर 'मानव” तथा डॉ रामरतन भव्नागर उल्लेखनीय हदें। 

हिन्दी-साहित्य के प्रगतिवादी आलोचकों ने आलोचना के क्षेत्र में नवीन 
आदर्श और मानदश्ड स्थिर किया है। यज्रपि प्रगतिवादी साहित्य में 
प्रचार या प्रोग्गेण्डे की भावना का प्राघान्य हैं, तथापे आलोचना-क्षेत्र में 
प्रगतिवादी आलोचकों की विशेष देन ह। श्री शिवदानसिंद चौहान प्रगतिबादी 
आलोचकों में अग्रणी ह। समाज-विज्ञान तथा ग्रयतिशील साहित्य के विस्ठृत 


अध्यय कारण विवेचना >> >ल्‍डर ऊजत-ओओी उध उज्कल 
अध्ययन के कारण आपकी विवेचना-पद्धति चहुत चुलना हुए आर स्प्टु है| 
आपकी लिखो हुई आलोचनाएँ परिमाण में थोड़ी होने पर भी गहराई और 
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सचाई से पूरा हैं। डॉक्टर रामविलास शमी श्रेष्ठ प्रगतिवादी आलोचक समझे 
जाते हैं। निःसन्देह उनकी आलोचना-शैली अपनी विशेषताएँ रखती है। उनका 
विपय का अनुशीलन भी गम्भीर है। प्रेमचन्द पर लिखी हुई उनकी पुस्तक 
वस्तुतः इस विषय की उत्तम कृति है। परन्तु दलगत भावनाओं और संकुचित 
जीवन-दर्शन के कारण उनकी इधर की उच्चक्रोटि की आलोचना साहिब्िक 
मूल्य को खोकर केवल प्रोपगेण्ठा-मात्र रह गई है। 

सवश्री प्रकाशचन््र गुप्त, अशेय, मगवतशरण उपाध्याय तथा अमृतराय भी 
श्रेष्ठ प्रगतिवादी आलोचक हैं। गुप्त जी की विशुद्ध प्रगतिवादी दृष्टिकोश से 
लिखी गई आलोचनाओं की एक-मात्र विशेषता यह है कि वे अपने अमीष्ट को 
सरल ओर संत्षिप्त रूप से प्रकट कर देते हैं। अज्ञेय जी व्यक्तिबादी हैं, उनका 
झपना एक इष्टिकोण है; जिसके सामाजिक और वैयक्तिक दोनों ही पक्ष है। 
उन्होंने किसी विशेष इतिहासिक व्याख्या को पूर्ण रूप से स्वीकार नहीं किया । 
उपाध्यायजी की आलोचना इतिहासिक आधार पर आधारित होती है। उन्होंने 
शालोचना के समाज-शास्त्रीयपक्ष पर श्रधिक बल दिया है। अमुतराय ने भी इस 
दिशा में पर्याप्त लिखा है। उनका अ्रध्ययन विस्तृत और अ्रनुशीलन की प्रवृत्ति 
अत्यन्त सजग है, परन्तु दलगत भावनाओं से वे भी ऊपर नहीं उठ सके | सर्व 
श्री नलिनविलोचन शर्मा, आदित्य मिश्र, पद्मसिंह शर्मा 'कमलेश”, चन्द्रबलीमिंह; 
धमंबीर भारती, प्रभाकर माचवे, गोपालक्रप्ण कील तथा नेमिचन्द्र द्वारा लिखित 
कुछ आ्रालोचना-सम्बन्धी लेख मी अच्छे बन पढ़े है । 

इधर कुछ दिन से विभिन्‍न सादित्यकार्रों से उनके इस्टरव्यू लेकर उनकी 
कला तथा लेखन-शैली पर समीक्नात्मक लेख भी लिखे गए है। इस दिशा में 
श्री पद्मसिंद शर्मो 'कमलेश' का नाम विशेष उल्लेखनीय है। उनके इस प्रकार 
के लेलों के संग्रद 'म॑ इनसे मिला नाम से प्रकाशित हो रहे हैं। इनकी पहली 
किस्त गभी-अभी प्रकाश में आई है। इस्टरव्यू को हम आलोचना के अन्तर्गत 
ही ले सकते #। यद शैली इतनी लोकप्रिय हुई है कि अब और लोगों ने भी इस 
प्रकार के प्रयत्न प्रारम्भ कर दिए है| 

हाल में ही श्री यशदेव की पन्‍्त का काब्य और युग नामक एक पुस्तक 
प्रकाशित हुई ह | यदि इस पुस्तक में उनका इश्टिकोग माक्सबादी है, परन्दु वे 
दलगत भावनाओं में नगीं फैंस । पन्‍त जी पर लिखी गई यश जी की श्रालोचना 
घालोनना £ प्रशाम्नि नहीं, जसाझि अब तक होता रहा था। 

शुस प्रक्ता 


8 ई समा न आल जसर गेस हम पर 
प्रकार टिस्दी-समालीचना आज़ उत्तरोत्तर प्रति के पथ पर अ्रग्रतर 
पोती जा की मे । 
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हा रा झ्लिस शर्मा हट 
हु रामसाइलानस सभा 


| 


डॉ रामहिलान शर्मा 
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साहित्य-चिन्ता 
साहित्य-सोपान 

साफेत ; एक अध्ययन 
सूरदास 

हिन्दी-साहित्य 
हिन्दी-साहित्य : नये प्रयोग 
हिन्दी-साहित्य का इनिहास 
हिन्दी-साहित्य की व्तेम न धारा -- 
हिन्दी-नाट्य-साहित्य का इतिहास-- 
हिन्दी-नाट्य-सा हित्य 
हिन्दी-साहित्य : बीसब्रीं शतावद्री-- 
हिन्दी -साहित्य की भूमिका 
हिन्दी गीति-काज्य 
हिन्दी-उपन्यास 

हिन्दी-गद्य का विकास 

हिन्दी कल्लाकार 

हिन्दी-काव्य शैज्ञी का विकास 
हिन्दी-एकांकी 

हिन्दी कव्रिता में युगान्तर 
त्रिशंकु 


३५१ 


सएनदास भनोत 

डॉ० रामकुमार वर्मा 
इलाचन्द्र जोशी 
जानकीवल्लभ शास्त्री 
सन्तराम “विचित्र! 
शान्तिप्रिय द्विवेदी 
शान्तिप्रिय द्विवेदी 
शान्तिप्रिय द्विवेदी 

डॉ० भगीरथ मिश्र 

डॉ० लक्ष्मीसागर वार्ष्णेय 
डॉ० देवराज 

क्षेमचन्द्र 'सुमन! 

डॉ० नगेन्द्र 

डॉ» हजारीप्रसाद द्विवेदी 
श्यामसुन्द्रदास 
क्षञेमचन्द्र 'सुमन! 
आचाय रामचन्द्र शुक्ल 
जगन्नाथप्रसाद मिश्र 
डॉ० सोमनाथ गुप्त 
ब्रजरत्नदास 

नन्ददुलारे वाजपेयी 
डॉ० हजारीप्रसाद द्विदेदी 
ओमप्रऱाश अग्नवाल 
शिवनारायण श्रीवास्तव 
मोहनलाल जिज्ञासु' 
डॉ७ इन्द्रताथ मदान 
डॉ० हरदेव बाहरी 

डॉ> सल्ेन्द्र 

डॉ सुघीन्द्र 


अज्ञे ४. 
अक्षय 


तथा अनेक पत्र-पत्रिकाएँ 


अध्ययन-सामग्री 


मल 


साहित्य-समीक्षा 

साहित्य-सभीक्षा 

साहित्य-स्ज ना 

साहित्य दर्शन 

सिद्धान्त और समीक्षा 

साहित्यिक 

सामयिक्री 

संचारिणी ह 

साहित्य ओर साधना 

साहित्य चिन्तन 

साहित्य-चिन्ता 

साहित्य-सोपान 

साऊेत ; एक अध्ययन 

सूरदास 

हिन्दी-साहित्य 

हिन्दी-साहित्य : नये प्रयोग 
दिन्दी-साहित्य का इतिहास 

हिन्दी-साहित्य की वतंम न धारा 

हिन्दी-नाव्य-साहित्य का इतिहास-- 

हिन्दी-नाव्य-साहित्य 

हिन्दी-माहित्य : बीसब्रीं शतावदी-- 

हिन्दी -साहित्य की भूमिका 

हिन्दी गीति-काव्य 

हिन्दी-उपन्यास 

हिन्दी-गद्य का विकास 

हिन्दी कलाकार 

हिन्दी-काव्य शेज्ञी का विकास 

हिन्दी-एकांकी 

हिन्दी कत्िता में युगात्तर 

त्रिशंकु 


आल 
नल 
ना 


अनीअननान 
जज 
कल 


जज 
अनननजन, 
5 
पु 
क्ल5 
कल 
विनननमे 


कण 


३४१ 


सनदास भनोत 

डॉ० रामकुमार वर्मा 
इलाचन्द्र जोशी 
जानकीवलल्‍्लम शास्त्री 
समन्‍्तराम विचित्र 
शान्तिप्रिय द्विवेदी 
शान्तिप्रिय द्विवेदी 
शान्तिप्रिय हविजेदी 

डॉ० भगीरथ मिश्र 

डॉ० लक्ष्मीसागर वाप्णुय 
डॉ० देवराज 

क्षेमचन्द्र 'सुमन! 

डॉ० नगेन्द्र 

डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी 
श्यामसुन्द्रदास 
क्षेमचन्द्र सुमन 
आचाय रामचन्द्र शुक्ल 
जगन्नाथपसाद मिश्र 
डॉ० सोमनाथ गुप्त 
अजरतनदास 

नन्‍्ददुलारे वाजपेयी 

डॉ० हजारीप्रसाद दिदेदी 
सोए | 
शिवन. 

मोदनलाल ५७ 

डॉ० इन्द्र वाथ मद 

डॉ हरदेव बाहरी 


डॉ सल्ेन्द्र 


डा सृधी न्द्र 
-- अज्ञेय 


तथा अनेक पत्र-पत्रिक्राएँ 


